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ФОТО ПУБЛИЦИСТИКА. НАВСТРЕЧУ ІО-мтию СССР 


Анатолий Салуцкий Облик эпохи 


«Советский Союз* одно нэ первых иллюстрированных 
периодических изданий в нашей стране. Основанный Мак- 
симом Горьким а 1930 году под первоначальным назва- 
нием «СССР не стройке», журнал ставил своей задачей пока- 
зывать достижения первого ■ мире социалистического госу- 
дарства средствами фотоискусства. & редакционной статье 
первого номера журнала Максим Горький писал: «Чтобы 
лишить наших врагов внутри и вне Советского Союзе воз- 
можности искажать н порочить показание слов п цифр, 
мы решили обратиться к светописи, к работе солнца — 
к фотографии. Солнце не обвинишь в искажении, солнце 
освещает то, что есть, так, как оно есть. Журнал «СССР на 
стройкеі и ставит себе задачей... систематическое отобра- 
жение динамики нашего строительства посредством све- 
тописи*. 

Колоссальные изменения, происшедшие с тех пор 
в полиграфии, известное смещение центра та жести зри- 
тельной информации ■ сторону телввнденив, наконец ши- 
рочайшее развитие любительской фотографик, естествен- 
но, повлияли не принципы оформления журнала «Совет- 
ский Союз». Однако выполнение задачи, сформулирован- 
ной Горьким, по-прежнему служит глазной целью изда- 
ния, а нынешние фотографические средства и общий рост 
мастерства советских фотожурналистов способствуют 
тому, что журнал неизменно шагает в йогу со временем. 
«Советский Союз» рассказывает о всех аспектах жизни 
нашего многонационального государстве, особое внима- 
ние уделяя брагскому интернациональному сотрудниче- 
ству советских социалистических республик, которые 60 лет 
назад, а декабре 1922 годе, добровольно объединились 
в великий нерушимый Союз. Эта тема не сходит со стра- 
ниц издания, в каждом номере читатели знакомятся с фо- 
то очерками, показывающими жизнь союзных республик. 

И вполне закономерно, что именно журнал «Советский 
Союз» в канун слшшного юбилея первым выпустил це- 
левой номер, полностью посвященный 60-летию образо- 
вания СССР. 

Когда знакомишься с этим специальным номером, то на- 
чинаешь отчетливо понимать; чем более отдаляет нос 
время от первых лет жизни нашего государстве, тем важ- 
нее, убедительнее становятся исторические фотодокумен- 
ты того период а И это вполне естественно, Новью, мо- 
лодые поколения выросли ■ совершенно ином предмет- 
ном мире, они воспринимают те комфортные условия, 
в каких живут, как нечто извечно существовавшее. И даже 
люди, наделенные недюжинным воображением, просто- 
напросто не в силах представить себе истинную картину 
шест и десяти лет ней две пост и по одним лишь «показаниям 
слов и цифр», без тех наглядных свидетельств, какими 
служат ретроспективные фотографии. 

При исторических сопоставлениях именно фотографии яв- 
ляются, пожалуй, наиболее сильным пропагандистским 
аргументом, причем их хро никель и ость и информативность 
как бы отходят на второй план, уступая место образности. 
Достаточно вспомнить некоторые из знаменитых снимков 
той поры, чтобы убедиться в этом. Разве так уж важно, 
где и когда были сфотографированы А. Шишкиным маль- 
чишки в лаптях, изучающие карту мира? Эти маленькие 
мечтатели стали своего рода символом первого послере- 
волюционного поколение молодежи, обездоленного пер- 
вой мировой к гражданской войнами, но взращенного Со- 
ветской властью, поколения, построившего социализм. 
Особенно рельефно, убедительно выглядят исторические 
фо то параллели, когда журнал «Советский Союз» показы- 
вает прошлое н настоящее союзных республик. Характер- 
ная деталь; абсолютно все снимки давних пет явственно 
несут на себе печать экзотики, национального колорита, 
Сегодня объектив фотокамеры фиксирует национальные 
традиции в тех областях жизни, где их развитие свидетель- 
ствует о расцвета в сферах искусства, культуры, архитекту- 
ры братских народов. А мот в промышленности, ■ науке, в 
индустриальном строительстве нынешним фотомастерам 
куда труднее находить черты самобытности, Это объяс- 
няется грандиозными социальными и экономическими пре- 
образованиями, превратившими некогда отсталые колони- 
альные окраины царской империи в республики с высоко- 
развитой современной промышленностью. Теперь они слу- 
жат ярким примером для развивающихся стран, которые 


•ступили нв путь национального и социального возрож- 
дения, 

Хочется особо подчеркнуть, что журнал «Советский Союз» 
очень последовательно выполняет завет своего основа- 
теля Максима Горького, отражая динамику нашего строи- 
тельства. Когда листаешь подшивки разных десятилетий, 
то воочию убеждаешься я том, как не о тс ту л но, год за го- 
дом, пятилетке іа пятилеткой развивался СССР, превра- 
щаясь і могучую державу, как улучшалась жизнь люден. 
Фотожурналисты «Советского Союза» всегда были • эпи- 
центре важнейших событий — на целине и на Братской 
ГЭС, на встрече с Юрием Гагариным и на КамАЗе, нв БАМе 
и в Арктике, они создали ф оголят опись неустанной борь- 
бы за мир, которую ведут на международной арене ру- 
ководители Коммунистической партии и Советского госу- 
дарства, 

И сегодня целый отряд прекрасных мастеров фоторепор- 
тажа редакции продолжает общее огромной важности 
дело: «светописью» пишет историю наш его многонацио- 
нального государства. Этот коллектив обладает чрезвы- 
чайно интересным достоинством; как в хорошем, слажен- 
ном оркестре отчетливо можно различить «партию» каж- 
дого инструмента, так и каждый из фотожурналистов «Со- 
ветского Союза» обладает своей неповторимой индиви- 
дуальностью. 

Не глядя на подписи к фотографиям, можно с большой 
степенью вероятности срезу определить, кому они при- 
надлежат. А. Гаранин вот уже много лет разрабатывает 
чрезвычайно трудную и очень ответственную тому — 
тему рабочего класса. И ему удается наиболее точно вос- 
создать духовный облик современного рабочего челове- 
ка. По динамичным кадрам международных репортажей 
без труде можно узнать почерк Ю, Королева. Снимки 
одного из ветеранов журнала М. Грачева отличаются ка- 
кой-то особой добротностью, д остов арностью деталей 
и... юношеской лиричностью. А. Хрунова привлекают мас- 
штабные съемки таких гигантских строек, как БАМ, Атом- 
мвш, КХ Бвгрянский — * мастер психологического портрета. 
С. Лидов любит большие темы, которые разрабатывает 
многопланово и разнообразно. С. Киарнн и Е. Миранский 
во все свои снимки привносят динамику спорта. М. На- 
чини ни и А. Зыбим тяготеют к остроумным, порой экзо- 
тическим сюжетам. Ю. Транквиллицкий знаменит своими 
подводивши съемками... Всех не перечислишь, но хочется 
подчеркнуть, что именно разнообразие творческой мане- 
ры, преданность определенным фотографическим темам 
и жанрам, которые отличают каждого фотожурналиста 
«Советского Союза», позволяют изданию воссоздавать на 
своих страницах нашу жизнь, советскую действительность 
во всей ее полноте. 

Безусловно, настоящий фотожурналист обязан добротно и 
не высоком идейном уровне сиять любую тему, поручен- 
ную ему редакцией, — так, собственно говоря, и происхо- 
дит в журнале «Советский Союз». Однако умелое исполь- 
зо ванне индивидуальных качеств фотокорреспондентов, 
сочетание социального заказа с творческими наклонностя- 
ми каждого фотомастера дают особенно благотворные ре- 
зультаты!. 

В приветствии Генерального секретаря ЦК КПСС Предсе- 
дателя Президиума верховного Совете СССР Леониде 
Ильиче Брежнева коллективу редакции, авторскому акти- 
ву и Читателям журнала по случаю его полувекового юби- 
лея говорилось: «Журнал «Советский Союз* — это откры- 
тая для всех панорама жизни первой страны реального 
социализма, ее славного прошлого, динамичного настоя- 
щего, вдохновляющего будущего». 

В год 60- летнего юбилея Советского государств коллек- 
тив фотожурналистов «Советского Союза» работал осо- 
бенно напряженно и успешно. Корреспонденты побывали 
во всех союзных республиках, запечатлели сегодняшнюю 
новь страны, создали как бы коллективный фотоотчет 
о ее экономических, социальных и культурных достиже- 
ниях. И будущие поколения, которым предстоит жить за 
пределами 2000 года, листая лодшчакн журнала, смогут 
явственно, конкретно представить облик нашей эпохи — • 
эпохи развитого социализма, ощутить ее атмосферу, уви- 
деть лица героев труде, людей науки, искусства — строи- 
телей коммунизма. 


6 









А. МРУПОІ МіЧИСЛ Нашими ЦІНТГ 
1. ШИЯНОІСИЧЯ ЛАМР НА СЛУЖЬІ НАУКИ 







М» НАЧНИ КИН ИЗ СЕРИИ «ЧУКОТСКИЙ днмник* 




доі кшііэспіга *©ігии 







3 


і. лдгрдмк тг»ый іал 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Тимофей Баженов «Марш мира-82» 



Советский Союз и братски* 
социалистические страны 
постоянно и целенаправ- 
ленно борются за предот- 
вращение угрозы в дер ной 
войны. Их инициативы и 
предложения пользуются 
растущей поддержкой ми- 
ролюбивых сил планеты. 
Сегодня движение за соз- 
дание безъядерных зон 
объединяет миллионы бор- 
цов за мир. Они понима- 
ют, что международная 
разрядка сейчас более нем 
когда-либо зависит от интер- 
национального единства и 
сплоченности всех прогрес- 
сивно мыслящих людей. 
Наглядным проявлением 
такого единства стал «Марш 
мира-82», фоторессназ о ко- 
тором я вел по заданию 
«Литературной газеты». Его 
участников я сопровож- 
дал по всей территории Со- 
ветского Союза. Снимал 
ия я Ленинграде и Москве, 
Минске и Хатыни, Киеве и 
Ужгорода. Побывал вместе 
с ними и в Чехословакии. 

В моей фотожурналист- 
с к ой практике эти съемки 
стали самым значительным 
событием года. Работа 
была трудной, но по-на- 
стоящему интересной и 
дала мне ценный профес- 
сиональный опыт. Слож- 
ностей было немало: я 
один представлял свою га- 
зету как фоторепортер к 
должен был не только 
успеть снятъ все ключевые 
события Марша, но и опе- 
ративно доставить мате- 
риал і редакцию из каж- 
дого пункта маршрута. 

Мы привыкли, что демон- 
страции и митинги фикси- 
рованы во времени н про- 
странстве, поэтому заранее 
можно спланировать свои 
передвижения, выбрать 
точки съемки, а подчас и 
срежиссировать выигрыш- 
ные «мизансцены». Здесь 
же событие во времени н 
пространстве было весьма 
протяженным, съемки ве- 
лись только «по ходу», ре- 
лортажно» Но главное— из 
каждого нового места нуж- 
ны были яркие, не подо- 
жке на предыдущие сним- 
ки. А ведь в колоннах за- 
рубежных участников Мар- 
ша шли одни и те же люди, 
с одними к теми же пла- 
катами. И перед нами — 
репортерами — снова и 
снова вставал вопрос: как 
избежать изобразительных 
повторов, внешней «похо- 
жести» кадров? 

8 этих условиях постоянно 
приходилось думать, искать 
новые сюжетные ходы 
и решения. Чтобы передать 
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масштабность событии, я 
поднимался кв Иране над 
Писквреаским кладбищам 
и • вертолете над Хатын- 
ским мемориалом. Стре- 
мясь ПОВЫСИТЬ динамику 
кадра, снимал широко- 
угольником обтекавшие 
меня колонны демонстран- 
тов, «я ыце л на «л» психоло- 
гически яркие состояния 
людей мощными телеобъ- 
ективами. 

Пожалуй, самым интерес- 
ным для меня стало фото- 
наблюдение іа там, как 
дань ото дня теплая* лице 
зарубежных гостей, меня- 
лось их настроение, их от- 
ношение к Советскому 
Союзу* буржуазная пропа- 
ганда утя ер мед ал а, что у част- 
никоя Марша мира вообще 
на пустят я нашу страну, 
а если и пустят, то запре- 
тят всякие контакты с совет- 
скими людьми, любые пуб- 
личные выступления. А их 
встречали в городах к се- 
лах хлебом-солью, жали 
рук и, дар ил и цветы..* Они 
воочию убеждались: лозун- 
ги яМнр и разор ужен н*Ь ( 
«Нет я дер но му оружию я 
Европе, на Запад* н на Во- 
стоке!» близки н дороги 
каждому советскому чело- 
веку^ Они поняли — люди, 
пережившие ленинградскую 
блокаду, трагедию Хатыни, 
знают, что такое война... 

Мне хотелось наряду с до- 
кументальной хроникой со- 
бытий отразить в своих 
репортажах возникновение 
зм о ц и она ль кого единстве 
человеческих душ. 
Фотосъемка Марша была 
разрешена всем, никакой 
-аккредитации не требова- 
лось. И с зтим связано еще 
одно сделанное в зти дни 
наблюдение. Статисти- 
ка, как известно, утверж- 
дает, что у нас в стране 
двадцать миллионов фото- 
любителей. Наглядным под- 
тверждением тому были 
сотни людей, с камерами 
я руках встречавшие ко- 
лонны Марша мира во 
асах городах. Така» лю- 
бовь к фотографии радо- 
вала, вызывала гордость 
за свою профессию. 

Было понятно желание 
каждого не только увидеть 
своими глазами тех, для 
кого борьба за мир стал# 
важнейшим делом жизни, 
не только пройти с ними 
по улицам ■ одних колон- 
нах, но и сохранитъ па- 
мять об зтчх волнующи» 
минутах, запечатлев на 
пленке лица, флаги, лозун- 
ги, цветы... 

Фотографии, публикуемые 
на страницах журнала, — 
лишь фрагменты большой 
темы. Но я надеюсь, что 
они дадут некоторое пред- 
ставление о праздничной 
и деловой атмосфера 
«Марша мире-82», о его 
участниках — представите- 
лях разных стран и конти- 
нентов. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Сергей Вишняков Фотоповесть о поэте 


Том/, что есть поэзия, су- 
ществует множество опре- 
делений. Не оспаривая ин 
одного нэ них, попробуем 
предложить н свое. Поэ- 
зия — способность удивлять 
и удивляться, Впрочем, фор- 
мул* эта, вероятно, приме- 
ним* и и нестоящей, серьез- 
ной, но обязательно поэтич- 
ной по подходу к людям, ве- 
щем, явлениям фотожур- 
налистике, И на том 14- 
кончнм, пожалуй, размыш- 
ления, поскольку и нужно, 
и хочется рассказать не- 
сколько историй: о поэзии 
и о фотожурналистике. 
Живет а колхозе «Россия» 
Новгородской области по- 
эт Евдоким Русаков. В тру- 
довой книжке его специ- 
альность названа несколь- 
ко более прозаично; па- 
стух. Человек прожил 
трудную, а в какие-то мо- 
менты трагическую жизнь 
вместе с русской землей, 
созвучной его фамилии, 
но не утратил детского — 
изумленного и благодар- 
ного — взгляда на действи- 
тельность. Потому что 
только так могли возник- 
нуть строки; ѵСжат хлеб, 
и асе поля раскрыты. Я на 
жнивье, усталый, лег И, как 
отец, щекой небритой, стер- 
ня моих коснулась щек,.*» 

Ом писал стихи и посы- 
лал их в редакции — сна- 
чала е районную газету 
кКраснея искра», потом в 
центральные газеты, жур- 
налы, издательства. И там, 
повсюду, нашлись люди, 
сохранившие в суете сво- 
ей профессии изначальный 
дар удивляться и удивлять* 
Стихи самодеятельного по- 
эта, не учившегося этому 
делу, стели появляться на 
страницах разнообразных из- 
даний, вышли отдельными 
книгами, отыскали свое- 
го — и тоже благодарного 
и изумленного — читателя* 

И тут началась вторая ис- 
тория из тех, что мы хо- 
тели рассказать. Еедоким 
Русаков стал интересен 
всем* Естественным след- 
ствием этого интереса ста- 
ло нашествие журналистов 
и деже кинодокументали- 
стов в родное его село 
Коров кино. Волне публи- 
каций о поэте превысила, 
кажется, волну его собст- 
венных публикаций* Прак- 
тически подряд о нем сня- 
ли два документальных 
фильма* Пишущие и сни- 
мающие наши коллеги соз- 
давали о нем разнообраз- 
ные полотна, 

А что же сем Русаков? Он 
завел дома пишущую ма- 


шинку и привык, что не не- 
го нацеливается обь актив* 
Он, похоже, мог уже выпу- 
стить инструкцию по расхо- 
жим приемам подготовки 
фогрочерие о нем самом* 
Пунктом первым в такой ин- 
струкции значилось бы: 
больше одного дня тра- 
тить не такую тему не 
стоит, свое время нал рес- 
но убьешь и у поэта вре- 
мя отнимешь..* 

Наконец, наступает мо- 
мент рассказать историю 
третью, которая и стеле, 
собственно, поводом к 
разговору. Редактор Тать- 
яна Полозова* более двад- 
цати лет работающая в 
Главной редакции фото- 
ннформецнн агентства пе- 
чати ■Новости», не просто 
приметила столь интерес- 
ную тему, но и точно вы- 
брала автора будущего 
фотоочерке — Владимира 
Вяткина* Дальше мы про- 
цитируем письмо фото- 
корреспонденте автору 
зтиі стром, где он рас- 
сказывает о своей встрече 
с Евдокимом Русаковым* 
«Первое свидание с Ру- 
саковым было сухим, кон- 
такт не получился* Его сму- 
тило, что я собирался про- 
быть а деревне неделю* 

Он считал — все можно 
сделать за один день», 
Владимир Вяткин подробно 
рассказывал о том, как на- 
лаживался контакт двух 
столь разных людей г де- 
ревенено го поэта и сто- 
личного фотокорреспон- 
дента, Взаимопонимание 
наступило е тот момент, 
когда каждый поверил в 
творчество другого. Не 
столько на основе личной 
приязни строились эти от- 
ношения, сколько не осно- 
ве профессионального 
взаимоуважения. 

«Долго гуляли с ним по 
округе* Русаков знакомил 
меня с самым сокровен- 
ным и дорогим; здешней 
природой, людьми, с род- 
никами, которые он обере- 
гает и украшает, делая мо- 
гучие срубы.,* Я желал, что 
мой ребенок не слышал 
живого русского языка Ев- 
докима с шут кем и- прибаут- 
ками, частушками, импрови- 
зациями, Я остановился не- 
подалеку в деревенской 
школе. Вместе со мной там 
жили художники из Ленин- 
града, приехавшие ив этюды* 
И всякий раз, когда шал ут- 
ром к нему, я тащил в* 
собой этих художников, 
резных других людей* 
Хотелось показать его 
всем на свете*..» 


Здесь прервем ненадолго 
рассказ фотокорреспон- 
дента. 

Иногда между фотожурна- 
листами и фотолюбителями 
проводят искусственный во- 
дораздел* Одним отводится 
прево увидеть, испытать во- 
сторг, долго н тщательно ло- 
вить мгновение и создать 
кадр, передающий удив- 
ление «го автора и вы- 
зывающий удивление у 
зрителей — речь, конеч- 
но, идет о любителях-фо- 
тохудожииквх. Другим ос- 
тавляют участь работников 
фотографической культуры, 
обязанных молниеносно, не 
тратя времени на раздумья, 
а главное, не расходуя соб- 
ственных чувств, зарегист- 
рировать на пленке «что, где, 
когда» и донести информа- 
цию до читателей* Если 
впопыхах получится вы- 
разительный, емкий, запо- 
минающийся кадр — пре- 
красно, он пойдет не вы- 
ставку или в альбом. Счи- 
тается даже неловко про- 
фес с ион аль ном у фоторепор- 
теру испытывать чувства, о 
которых пишет Владимир 
Вяткин. А между тем, уверя- 
ем вас, это совершенно не- 
правильно. Высокий класс 
фотожурналистики отличает- 
ся именно одухотворен- 
ностью, наполненностью 
личными переживаниями, 
искренним эмоциональным 
восприятием того, что запе- 
чатлевает фотокамере* 

«Я взял у Русваошш не- 
сколько сборников его 
стихов и был ош а пом лен его 
талантом. Абсолютно не 
увязывалось мое внешнее 
восприятие этого человека 
с простым лицом, русыми 
вихрами с тем, что почувст- 
вовал я, читая его стихи* 
Ночи напролет, целую не- 
делю л перечитывал одни 
и те же стихи, изумляясь 
образности языка, силе 
поэтического восприятия 
этого человека. Раньше в 
никогда всерьеі не ув- 
лекался поэзией ч даже 
ив предполагал, что так 
велика может быть сила 
поэтического самовыраже- 
ния (я не говорю о клас- 
сиках и признанных 
поэтах, л говорю о ситу- 
ации, когда поэзия твори- 
лась буквально на моих 
глазах из того, в чем я бы 
лоэзню не разглядел)»* Фо- 
токорреспондент приехал 
• деревню, встретился с 
поэтом, прочитал его сти- 
хи и изумился* Что же он 
сделал потом? «Сложно бы- 
ло найти решение фотоочер- 
ка. Но постепенно идея — 


единственно возможная, 
как я считаю, — появилась. 
Рассказать о поэте — зна- 
чит рассказать о его твор- 
честве* Оно рождено 
жизнью. Стало быть, надо 
было рассказывать о жиз- 
ни Русакове, о том, что по- 
влияло на формирование 
его поэтического таланте* 
Источник таланта Евдоки- 
ма — русская, новгород- 
ская земля. Красоту этого 
края необходимо было по- 
казать, отразив не только 
мои чувства, мое личное 
восприятие, но и те чув- 
ства, которые испытывал 
поэт, воспевая родную 
землю* Фактически л стре- 
мился проиллюстрировать 
его стихи* Отснял много 
видовых кадров; пейза- 
жей, разных состояний 
природы, атрибутов дере- 
венского быта, наблюдал за 
его отношениями с внуками 
Димкой и Санькой. Они 
его любят, крутятся около 
деда, перенимают секре- 
ты плотницкого дела* Он 
же балует их шутками и 
стишками...» 

Когда смотришь не эти 
снимки, на маленькую 
фото повесть — а темой 
жанр сам собою преобра- 
зовался очерк Владимира 
Вяткине — не хочется ду- 
мать о технике его дала* 
Примерно так же, как не 
задумываешься над тем, 
почему руке, словно бы 
и без подсказки, выводит 
одну за другой буквы, сво- 
дит слова в строки* Смот- 
ришь и видишь такого не- 
простого «простого че- 
ловека», белесое небо над 
его головой, старенькую 
капку, папироску я углу 
рта, неожиданные, хоть, 
должно быть, и необхо- 
димые, очки на его круп- 
но вылепленном лица, 
краюху хлеба и стакан мо- 
лока на столе... 

Осталось сказать только 
о том, что способность 
удивлять и удивляться не- 
обходима и чмтете л іо- 
зрителю этих фотографий. 
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ФОТО ТЕОРИЯ 


Валерий Стигнеев Фотография на экране 


Поліена назад, когда из лаборатории Всесоюзного элек- 
тротехнического института ■ Москве начались телепере- 
дачи» изображение было статичным! в эфир демонстри- 
ровались фотографии. Но и лотом* когда телекартинка 
ожила и изображение стало подвижным, количество 
фотографий на экране было велико, В начале 50-х го- 
дов чистый телевизионный репортаж оставался редкостью, 

В первых выпусках «Теленовостей» фотоснимков было 
даже больше» чем кадров кинохроники. На фотографиях 
строились и многие другие документально-публицистиче- 
ски* передачи. Тогда, правда» думалось» что это происхо- 
дит от бедности телевидения и вовсе не является его 
внутренней потребностью. Однако и сегодня» когда те- 
левизионная техника стала много совершеннее, фотогра- 
фия не собирается уходить с экрана. 

Практике показывает: совсем но бедность, а богатые 
изобразительные и смысловые возможности диктуют об- 
ращение к снимку. Становится ясным» что статичное изо- 
бражение необходимо телеэкрану. Когда оно появляется 
не предельно динамическом фоне визуального ряда, то 
подчеркивает» акцентирует сущность факта, события, вы- 
деляя его кульминационные моменты. Фотоизображение 
в своем статическом качестве становится важным элемен- 
том в структуре телепередачи. В телевизионной практи- 
ке стало привычным использование для этой цели стоп- 
кадра» Остановленный а движущейся череде изображе- 
ний кадр представительствует от всего ряда сменяющих- 
ся картином. Выпадая из него, он становится о с трачен- 
ным и приобретает дополнительную условность, а вместе 
с ней особую значимость и силу воздействия. 

Фотография вместе с кино научила телекамеру кадрнро- 
■ анмю изображения» а современная оптика и техника по- 
могли использовать все богатство содержательных воз- 
можностей» которые в свернутом виде присутствуют ■ лю- 
бом снимке. Напомним хотя бы, что фотография хорошо 
знала сверхкрупный план аще в XIX веке. Хрестоматий- 
ный пример — «Глазе композиторе Гуно» работы Надаре. 
Наезды, отъезды, укрупнения, фрагментация детали, па- 
норамирования — все зги приемы превращают статичное 
изображение в «живую» экранную фотографию, 

8 со ед икании фотографии и телеизображения заключен 
важный содержательный момент. Монтаж динамического 
и статического изображении предполагает не утилитар- 
ную» а художественную задачу. Тут рождается та самая 
свобода в создании визуальной формы, которая ни в ки- 
но, ни в фотографии не достигается. Ее дает только теле- 
видение — замедленный показ с изменением скорости* 
повторы» стоп-кадры, совмещение и соединение изобра- 
жений» превращение телеэкрана в полиэкран и т. д. 

Теперь даже в живой передаче режиссер с помощью 
электронного монтажа свободно владеет всем динамиче- 
ским диапазоном телевизионного ряде. Телеэкран соеди- 
няет условность кино и условность фотографии, более 
того — кино и фотография равноправны на телеэкране* 
предполагают друг друга и нуждаются друг в друге, 3* 
каждым своя сила воздействия, свои выразительные 
возможности* Таким образом, фотография является одним 
из действенных выразительных средств телевидения. 

Но это лишь одна сторона дела. Нам хотелось бы пока- 
зать, что взаимодействие тел в видаки я и фотографии но- 
сит куда более глубокий и принципиальный характер. 
Хорошо известно, что как искусство, во многом опери- 
рующее формами самой жизни» телевидение следует по- 
вествовательное™ как своему главному творческому прин- 
ципу* Вспомним определение — «я е пик ий рассказчик»# 

Не случайно такое значение на голубом экране приобре- 
ли рассказ» диалог, драматизация документального мате- 
риала* Конечно* в использовании повествовательных форм 
телевидение обратилось прежде всего к опыту кинемато- 
графа. Каких-нибудь двадцать лет назад весьма распро- 
страненной являлась точка зрения, почитавшая новое ком- 
муникативное средство за «малоформатное кино». Но мы 
хотели бы обратить внимание на то, как эволюция теле- 
видения, связанная с усилением повествовательмости, ■ 
определенной мере повторяла путь фотографии, которая 
в 20-е и 30-е годы напряженно искала выход на широкую 
аудиторию в формах бытования, обеспечивающих наиболь- 
шую контактность и эффективность воздействия 


Характер фотографических поисков наглядно показывает, 
как в эти годы возникали» активно взаимодействовали, 
сменяя друг друга, фотомонтаж, фотосерия, фотокнига. 
Тогда фотография внесла заметный вклад ■ накопление 
художественного опыта в целом. Однако зто почему-то 
выпадает из поля зрения исследователей, когда они рас- 
сматривают становление творческих форм на телеэкране. 
Критики подчеркивают, что телевидение вбирало ■ себя 
достижения кино, театра, литературы, музыки, деже ди- 
зайна, но об опыте фотографии, как правило, умалчивают. 
Когда ■ 20-е годы теоретик кино Бела Белаш рассуж- 
дал о возрождении зрительной культуры, то начало этого 
возрождения он видел в кинематографе. 

Однако очевидно, что еще до появления «немой фильмы» 
ш создании «новой вмзуальностиэ участвовал ширящийся 
поток зрительной информации на страницах печатных из- 
даний* И тут фотография гораздо раньше кино начала 
кропотливую и все более осязаемую работу по формиро- 
ванию нового видения (см. статью Хренова Н*, «СФ», 1982» 
N5 1), Она воспитывала новый тип отношения к зрительной 
реальности. кМы не видим то, что смотрим. Мы не видим 
замечательных перспектив - — ракурсов и положений объ- 
ектов. Мы, приученные видеть привычное и принятое, 
должны раскрыть мир видимого. Мы должны революцио- 
низировать наше зрительное мышление», — - утверждал 
в конце 20-х годов Александр Родченко* 

Умонастроение людей а первые послереволюционные годы 
связано с резким обострением интереса к факту, доку- 
менту. Истолковать подобный феномен не трудно; лич- 
ная жизнь каждого человека впрямую сплелась с собы- 
тиями мирового масштаба. Всем открылось, что жизнь 
драматичнее и богаче внутренними коллизиями, чем лю- 
бой вымысел. Всякое произведение искусства рассматри- 
валось сквозь призму происходящего в реальности* 
Установка на факт, который понимался как событие, яв- 
ление, была одной из самых главных в искусстве 20-х го- 
дов, Фотография, имевшая прямой контакт с сырым ма- 
териалом действительности н непосредственно из него 
творившая, являла собой модель нового искусства. Не слу- 
чайно литература в это время мыслилась как словесная 
фотография* «Фото — наиболее точное и объективное 
средство фиксации факта...» — декларировал журнал «Но- 
вый ЛЕФ». 

Новое коммуникативное средство вовсе не отменяло 
прежний способ видения. Но» утверждаясь, оно расши- 
ряло и дополняло предыдущий. 8 то время это уже по- 
нимали. 8. Шкловский, в частности, отмечал, что фотогра- 
фия вторгается в картину, в иллюстрацию, а рисунке по- 
являются документальные моменты («СФ», 1926, N2 7). 
б своем стремлении максимально отвечать запросам ши- 
рокого зрителя фотография заметно эволюционировала 
в сторону большей повествовательностн. В начале 20-х го- 
дов, например, родилась световая газета — подборка из 
фотографий» которая проецировалась но экран. Показ со- 
провождался коротким текстом. Фотография на экрана 
вперяые вошла в широкий обиход. Демонстрация с вето- 
газет на главных улицах городов стала обычным явлением, 
большим тиражом издавалась центральная «Световая га- 
зета для деревни». В центре Москвы, на здании редакции 
«Рабочей газеты», регулярно демонстрировалась своя 
еяетогазета. Примечательно, что по композиции мате- 
риала и его подаче первые передачи последних известий 
и новостей по телевидению, когда диктор еще находился 
за кадром и только его голос комментировал фото- и 
кинокадры на экране, напоминали выпуски евегогазет. 
Однако наибольшее распространение ■ это время полу- 
чила инея форме соединения фотографических изобра- 
жении — фотомонтаж. Повышенная коммуникативность 
монтажа связана с тем, что акту аль ньіе идеи времени на- 
шли адекватную форму в соответствующей условности 
изобразительного приема. Фотомонтаж задевал за живое* 
Притягивала его динамика и своеобразная конструктивная 
красота изображения. Вслед за художником зрителю надо 
было разъять целое на части, а затем снова соединить их, 
но для этого — установить связи, вывести одно из дру- 
гого, перекодировать смысл честей тек, чтобы все это 
объединилось ■ целое У зрителя возникало ощущение 
живого непосредственного контакта с изображен нем. 


22 


Чуть подо* фотомонтаж как повествовательная структур# 
уступит место другим формам, ■ которых снимок реализует 
свои потенции к изобразительному повествований Но 
влияние фотомонтажа не эстетику документального изоб- 
ражения будет ощутимым. Достаточно вспомнить, как он 
повлиял ив увлечение сложными ракурсными композиция- 
ми, Фотомонтаж учил фотографов острым пространствен- 
ным решениям, контрастам масштабов, смелому укрупне- 
нию деталей. По принципам фотомонтажа нередко строит- 
ся телеизображение сегодня. Наложение изображений 
или подобие многократных экс позиций сегодня с успехом 
живет на голубом экране. 

Обратите внимание, как различные надписи входят не- 
пременной составной частью е композицию телекартинки, 
хотя бы а передачах «Сегодня в мире*, «Международная 
панорама»* «Футбольное обозрение», «Реклама». Изобра- 
жение диктора соседствует с фоном в виде фотографии 
в программе «Время», фотографический фок использует- 
ся в различным передачах разговорного жанра. Такой кол- 
лаж, правда, отличен от фотомонтаже 20-х годов. Разница 
не только в том, что один из фрагментов (люди} оказы- 
вается движущимся изображением, — между частями нет 
тесной смысловой связи — на телеэкране фрагменты су- 
ществуют в разных семіитическмх плоскостях. 

Соединение — монтаж — становилось органичным, когда 
оно шло по смысловой линии. Но а такой манере больше 
работали художники. Фотографы стремились единичную 
фотографию заставить ■ ряду себе подобных быть «вест- 
ником общего* характерно важного явления». Первый та- 
кой шаг был сделай, когда репортеры научились раскры- 
вать тему, противопоставляя одно явление другому в фо- 
тографических диптихах. Так, снимая город С самолета, 

Б, Игнатович сопостаемл «Старый Ленинград* (купол Исае- 
кия) и «Новый Ленинград* (трубы завода). По замыслу 
автора, зритель должен был вполне определенно прочи- 
тать социальный контраст прошлого и настоящего. Неожи- 
данно решил тему Л. Шайхет* когда соединил фотографии 
по формальному признаку в подборку «Руки*: «Руки то- 
каря»* «Руки кружевницы», «Руки бойца», «Руки скульпто- 
ра». Каждый снимок как отдельная фразе вносил свою 
лепту а целое фотон о валлы. 

Собственно говорв, идея рассматривать изображение как 
слово, фразу была а 20-е годы ходовой. Хотя до следую- 
щего шага — создавать из таких «слов» изобразительное 
повествование — * было недалеко, он был сделан только 
в начале 30-х годов, когда появились первые фотосерин. 

В серин кадры монтировались по принципу* близкому 
к кинематографическому. Сближение снимков в отличие 
от фотомонтажа проходило без потерь в мх документаль- 
ности, 

Проблема фотопоя основания, построенного не фактиче- 
ской основе, была решена уже а первой, получившей 
широкую известность, серии «24 часа из жизни рабочей 
семьи Филипповых» (подробнее об этом см. статью Фо- 
мина А.* «СФ«* 1901, N° б). Излагая принципы своей рабо- 
ты (1931 г,), авторы фнлилповскок серии подчеркивали 
те моменты, которые спустя тридцать лет один из первых 
телевизионных теоретиков В. Саппам отнес к числу осно- 
вополагающим качеств телевидения. Прежде всего стро- 
гую документальность («в основу нашей серин был по- 
ложен принцип — снимать только действительность»}. За- 
тем доверие к материалу («мы пустили мх* как гово- 
рится, по воле волн: Филипповы обедают, засняли обед; 
Филипповы отдыхают, засияли отдых н т, д.») — примени- 
тельно к телепередаче это называют импровизацион- 
ное тью, И, наконец, понимание природы серийного сним- 
ке («на просто показ серин станков или отдельных людей 
у станков; серия должна вскрывать социальную сущность 
объектов и событий ■ цепом»). Сегодняшнее телевидение 
также стремится не только информировать, но и созда- 
вать публицистические образы. Авторы фотосерин драма- 
тизировали документальный фотоматериал: ввели в него 
фабулу, организовали движение, развитие по сюжетной ли- 
нии, Это вело к определенной интерпретации фактов, ав- 
торское начало становилось более ощутимым. Драматиза- 
ция документального материале сегодня — основной спо- 
соб превращения фотодокумента в телевизионное зрелище. 
Фотосерию кал художественно-публицистическую форму 
одобрил писатель, один из теоретиков ЛЕФа С. Третья- 
ков («Пролетерское фото», 1931, № 4). Он справедливо 
полагал, что а моментальности снимка заложен элемент 
случайности* Серия, показывая явление с разных сторон, 
позволяет выявить существенное и избежать единичное 
в истолковании фактов. Однако одной серийности недо- 
статочно. Чтобы отразить общее* необходим продолжи- 
тельный контакт с реальностью. Серия и длительное фо- 
тонаблюдение — вот «истинный метод* по Третьякову- 
Надо ли доказывать, сколь актуальным остается это поло- 
жение для теледокуменгалистикиГ 


В 30-е годы литератор* редактор «Союіфато* Б. Жереб- 
цов а ряде статей, опубликованных а «Пролетарском 
фото», провел обстоятельный анализ художественных 
приемов фотосерии. Серия должна быть сюжетной — та- 
ко» его глаякый вывод. В ней всегда должно что-то со- 
вершаться, ибо она по самой своей природе — повество- 
вание. Монтаж — решающее звено фотосерии и принцип 
организации ее материале* 

Он затронул вщ* одни важный момент. Отмечая, что при 
организации материала авторы фотосерий «Семья Филип- 
повых» и «Гигант и строитель» «деформировали» реальную 
действительность, критик допускал право фотографа на 
определанноа вмешательство я ход жизни* А возможна ли 
художественна* условность в интерпретации документаль- 
ного материала? Этот вопрос • 30-е годы вызвал горячую 
дискуссию в среде фоторепортеров. Метод «восстановле- 
ния факта» казался многим единственным средством* 
с помощью которого можно помазать наши достижения. 
Были противники этой точки зрения, они отрицали самую 
возможность инсценировки. Полемика доходила до край- 
ности — смешивали две вещи: инсценировку, которая мас- 
кируется и выдает себя за подлинную реальность* и от- 
кровенную постановку, сознательно используемую как 
условный прием для аиалнэв реальности, создания обра- 
зе, Жеребцов стремился обосновать «восстановление 
факта» как «прием фотографической ассоциации», необхо- 
димый для показа действия, которое фотограф а сложив- 
шейся обстановке не может снять репортемно. 
Телевизионная практика наших дней созвучна дискуссиям 
той поры. «Вопрос об инсценировке а документальном 
фильме вообще не прост», •— констатирует гелережнссер 
М. Голдовская в недавней книге «Человек крупным пла- 
ном» и видит выход в длительном наблюдении и фикса- 
ции сходных ситуаций, когда для сюжета ей нужно «вер- 
нуть* какие-то событие, 

Идеи фоютеории относительно серийной фотографии 
были частично реализованы на телеэкране в жанре теле- 
портрета. Фотосерня, едва родившись, открыла* что види- 
мый облик человека не равен «портрету» личности, В се- 
рии показ человека через события из реальной жизни, так 
или иначе связанные с судьбой героя, через отношение 
к нему других людей, позволил более полно и объемно 
воссоздать личность героя. Такой подход стал нормой для 
телепередач и телефильмов, рассказывающих о наших 
современниках. 

Можно утверждать, что групповой портрет коллектива, 
который создает такая передача, как «От всей души», 
есть своего рода развитие и продолжение принципов, по 
которым построена серия «Семья Филипповых», Аналогия 
тут прямая; функция «серийного* телеияображения в 
структуре передачи весьма схожа с функцией серийного 
снимка. 

Важно подчеркнуть, что метод телевизионного портрети- 
рования, лежащий в основе большинства телефильмов и 
передач (ведь «портрет постъ» — природное свойство те- 
леэкрана, большую часть информации он передает зри- 
телям через человека — ведущего, собеседующего, рас- 
сказывающего), опирается на «серийную* съемку сред- 
ствами телетехники. И если говорить о связи фотографии 
с телеэкраном, то это более принципиальный момент, не- 
жели то* что фотосерия как таковая Буквально воспроиз- 
водите ■ на нем. Тут телевидение выступает как трансля- 
тор художественной формы. Классический пример такого 
рода — изобразительный ряд рубрики «Прогноз погоды» 
в программе «Время*. Каждый вечер идущие друг эа дру- 
гом снимки «погодной* серии, помимо своей утилитарной 
функции, выполняют и эстетическую: создают пейзажный 
образ страны. 

Стремление фотографии к визуальному повествованию, 
а значит* к повышению контакта с массовой аудиторией, 
получило наибольшее, в сравнении с фотомонтажом и фо- 
тосерией, воплощение в фотокниге. Фотокнига явилась 
синтетической формой, а которой повествование возни- 
кало как результат взаимодействия фотографии с книж- 
ной конструкцией и словом. Проблемы визуальной книги, 
а фотокнига — ее частный случай, были наиболее полно 
разработаны Э, Лисицким. 

Визуальная речь богаче, чем звуковая, утверждал он. 

Это преимущество книга, набранная буквами, потеряла. 
Форма будущей книги будет пластически-изобразнтель- 
ной — это ключевой пункт в концепции Лисицкого («Мы 
стоим перед формой книги* где на первом месте стоит 
изображение* а на втором буква»). Идеи Лисицкого име- 
ют прямое отношение к проблеме взаимоотношения изо- 
бражения и слова в структуре телевизионного сообщения* 
не разработанной* к сожалению, до сих пор', одни иссле- 
дователи считают доминирующим элементом в звукозри- 
тельном ряде телеэкрана — слово, другие — изображение, 

ОкаичЛи** см и* сі». 31 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


Юбилейная экспозиция 



А. . КЛЯІМНСКНС V ШАГ Т|Н| 



• ІУХЯОІ П#СнрЁССО# Г, А. ИЛИЭАГОВ 



Р, пунг СТАГГ 


В павильон* «Советская 
культур*# на ВДНХ СССР 
состоялось открытие юби- 
лейной выставки работ фо- 
толюбителей «Родина моя», 
посвященной 60 -летию об- 
разования СССР* В адрес 
Всесоюзного научно-мето- 
дического центра нерод- 
ного творчества и куль- 
турно-просветительной ра- 
боты Министерств* куль- 
туры СССР поступили ра- 
боты из всех 15 союзныя 
республик нашей страны* 
Выступая на открытии эк- 
спозиции, начальник отде- 
ла народного творчества 
У п ра в л а н ня ку л ы п р оса ет- 
у ч рвжде н ни Мм н и Ст ерст я • 
культуры СССР Г* Греши» 
лова отметила, что внимв- 
ние к фотоискусству с каж- 
дым годом асе возрастает, 
активно функционируют 
многие любительские фо- 
токлубы, создаются все но- 
вые творческие коллективы* 
Плодотворно работают Все- 
российский фотоклуб 
«Кадря, заслуженный кол- 
лектив Латвийской ССР на- 
родная фотостудия «Рига#, 
неродная фотостудия 
«Минск# и другие* 

350 работ различных фото- 
графических жанров было 
показано на юбилейной 
выставке* Портрет совре- 
менника занимал цент- 
ральное место. 

Удачно нашел компози- 
ционное решение а снимке 
«Старый рыбак# X. Леппик- 
сон иі Таллина* В. Бухров 
из Кургана сделал психоло- 
гический портрет извест- 
ного хирурге Г. А* Илиза- 
рова, благородный труд ко- 
торого направлен на борь- 
бу за здоровье человека, 
Рижанин А* Акис в своей 
портретной работе расска- 
зывает о творческом мира 
художника, лауреате Ленин- 
ской премии Индулиоа За- 
рнньшя* Известному актеру 
Ю. Будрайтису из Вильню- 
се удалось сделать на 
съемочной площадке не- 
обычный по свету и ракур- 
су портрет Р, Нахапетове, 
Ряд авторов продемон- 
стрировали свое мастерст- 
во в пейзажных съемках и 
в работах на спортивную 
тематику, П Кератаеа из 
Камчатской области запе- 
чатлел стремление челове- 
ка к покорению горных 
вершин. В работах «Ритм# 

Я. Глейз де а и «Старт# 

Р, Пунга передана динами- 
ка спортивной борьбы. 
Смотр любительской фото- 
графии на ВДНХ СССР на- 
глядно показал возросший 
худо жест в * н н ын у р о в е нь 
его участников. 
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ФОТОПРАКТИКУ АЛ 


Школа репортажа 


Лекторий по фото репорта- 
жу при ЦДЖ прояви свой 
четырнадцатый выпуск. 

В этом году его окончили 
212 человек. Среди выпуск- 
никоя — профессиональные 
фоторепортеры, члены фо- 
то клуб оя, авторский в кт и я 
городских и районных газет. 
По традиции двухгодичная 
программа лектория строи- 
лась по принципу чередова- 
ния теоретических заня- 
тий, практических съемок 
и семинаров, во время ко- 
торых преподаватели по- 
дробно анализировали ра- 
боты учащихся, знакомили 
с рациональной рецепту- 
рой, особенностями того 
или иного вида съемки. 
Группа фотокорреспонден- 
тов Фотохроники ТАСС по- 
делилась своим опытом 
оперативного освещения 
работы XXVI съезда КПСС 
и выполнения решений, 
принятых на съезде. 
Фотокорреспонденты АПН 
рассказывали о работе над 
фотоочерками, сериями 
снимков, о специфике цвет- 
ной съемки. 

С лекциями и показом ра- 
бот перед слушателями 
лектория выступали фото- 
корреспонденты и бильд- 
редакторы центральных га- 
зет и журналов. Они озна- 
комили слушателей с рабо- 
той своих редакций, с харак- 
тером требований к фото- 
графии в каждом конкрет- 
ном издании, В выступлени- 
ях профессионалов неодно- 
кратно выражалась надежда, 
что выпускники лектория, 
активно сотрудничая ■ прес- 
се, на практике применят 
знания и практический 
опыт, приобретенные в про- 
цессе обучения. 

На итоговой выставке было 
представлено 233 работы, 
многие из которых показа- 
ли, что их авторы способны 
решать темы публицистиче- 
ского звучания, и при этом 
находят оригинальные фото- 
графические решения, сме- 
ло идут на эксперимент. 
Диапазон выставочных фо- 
тографий охватывал прак- 
тически все этапы обуче- 
ния, начиная с решения за- 
дач на я ыра эит ель ноетъ 
снимка, его композицион- 
ную и тональную завершен- 
ность и кончая главным — 
актуальной журналистской 
фотографией, способной 
найти применение на жур- 
нальных и газетных поло- 
сах. 

Здесь мы представляем 
некоторые из снимков слу- 
шателей лектория. 



и. носов митинг СОЛИДАРНОСТИ 



Г, УТКИНА ПОРТРЕТ а контражуре 




І, УТКИНА КОНКУР 



А. ЭПШТІЙН РАЗМИНКА 



Л. КАЙГОРОДЦЕВ 


С ИГНАТЫ! НОЧНОЕ ДЕЖУРСТВО 


я Л ГТ РАКОВ БУХАРА 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Тема — моя милиция 


Журнал «Советская милиция* отмечает 
я этом году 60-летие со дня выхода пер- 
вого номера. Биография издания отражает 
историю становления нашей милиции. 
Когда ■ редакционном музее берешь 
а руки выпуски разных лат, видишь, как 
с каждым годом растет уровень журнал*, 
мастерство его фотокорреспондентов. 

Наша публикация — о тек, чьи снимки рас- 
сказывают читателю о трудной милицейской 
службе. 


Не всямое периодическое издание может 
похвастаться широким кругом постоянных 
внештатных авторов, особенно снимаю- 
щих, Журнал «Советская милиция* — один 
и* примеров со «знаком плюс»* значи- 
тельный процент опубликованных снимков 
принадлежит активистам печати. 

Здесь сотрудничают около 50 внештатны я 
фотокорреспондентов, среди которых есть 
профессионалы, работающие в прессе, 
такие, как москвич С. Попу актов, минчанин 
Д. Лупач, ферганац Т, Хомрекулоя, талли- 
нец Д. Прайс, но еще больше фотолюби- 
телей! присылающих снимки на самых раз- 
личных районов страны. Это Г. Тапьиоа 
из Львова, С. Фастовский из Грозного, 

С, Жалтумеев из Аральске, 8, &асо* из 

Криче**... 

Работе с внештатными авторами в отделе 
иллюстраций редакции не случайно уде 
ляют столько внимания, направленность 
журнала, его адрес требуют знаний 
специфики работы а органах внутрен- 
них дел, особого призвания. Для многих 
же внештатников нелегкая милицейская 
служба, которая поистине «длится дни и 
ночи*,— дело жизни. Но одно дело — 
работа, другое — снимок для всесоюзного 
журнала, прицепного способствовать по- 
вышению общественного престижа про- 
фессии солдат правопорядке, ид ейио-по- 
питическому и нравственному воспитанию, 
профессиональной подготовке сотрудни- 
ков органов внутренних дел. Здесь глав- 
ную роль приобретают политическая, со- 
циальная функция иллюстрации, ее содер- 
жательность, информативность. И в то же 
время очень важна форма подачи мате- 
риала, творческий подход к созданию 
каждой фотографии. 

Милицейская служба, овеянная героической 
романтикой, требующая постоянного напря- 
жения физических и духоеиых сил, мужест- 
ва и находчивости, воли н человеколюбия, 
и# первый взгляд кажется выигрышной те- 
мой для съемки. На самом же деле здесь 
МНОГО подводных рифов. Один из них — 
внешняя статичность, формальная стандарт- 
ность ситуаций. Как, к примеру, рассказать 
средствами фотографии о работе ин- 
спектора по профилактике прав о нару- 
шений млн о кропотливом «кабинетном* 
труда зксперта-криминалиста? Разглядеть 
же и передать на снимка движение души 
человека дано не каждому. 

Начальник отдела иллюстраций подпол- 
ковник милиции Е. Спиридонов и его заме- 
ститель капитан милиции А. Кривенко 
работают с внештатными авторами — ана- 
лизируют их удачи и просчеты, учат выбо- 
ру выразительных средств, работе с со- 
временной фототехникой, ориентируют и# 
динамичные, психологически точные сним- 
ки Ими разработана специальная «Памят- 
ка внештатному корреспонденту журнале». 





Ежегодно проводятся фотоконкурсы, ор- 
ганизуются экспозиции лучших работ. Не- 
давно я редакции одна за другой прошли 
четыре персональные выставки постоянных 
а нештатных авторов ■ — В. Новичкова, К, Ива- 
щенко, А, Богданова и К. Никифорова. 

В журнала есть специальная рубрика для 
фотолюбителей — «Фотозкран читателя»* 

Но надо сказать, что снимки ■ нештегчикоа 
■ се чаще появляются и на других страни- 
цах журнала. 

Работе для «Советской милиции* внештат- 
ного корреспондента журнала по Горьков- 
ской области В. Новичкоіа — один из при- 
меров многолетнего сотрудничества фото- 
любителя с прессой* Подполковник в от- 
ставке, он свыше четверти века прослу- 
жил в органах внутренних дел, И ужа бо- 
лее двадцати лет не расстается с фотока- 
мерой* Снимки В, Новичкова публикуются 
в местной печати, не раз ікс локировались 
на областных и зональных фотовыставках* 
Он — * неоднократный участник н призер 
конкурсов на лучшее освещение в печати, 
по телевидению и не радио деятельности 
органов внутренних деп, которые по тра- 
диции ежегодно проводят Горьковская об- 
ластная организация Союза журналистов 
СССР и УВД Горьковского облисполкома; 
лауреат конкурсов журнала «Советская 
милиция*. Выставив В, Новичкова рассказа- 
ла об истинных знатоках милицейского 
дала {один из триптихов так и назван — 
«Знатоки») — криминалистах, автоинспек- 
торах, политработниках, юристах.*. 

Старший лейтенант милиции К. Иващенко 
работает эксиартом-крнминалистом в ГУВД 
Мосгорнсполкома. Тема его фотографий — 
столичная милиция. Снимки рассказывают 
о героических делах МУРа, кропотливой 
работе сотрудников службы БХСС. следо- 
вателей, представителен других подразде- 
лений. К. Иващенко неоднократно выходил 
победителем фотоконкурсов журнале «Со- 
ветская милиция», с которым его связыва- 
ет давняя творческая дружба. 

Авторы еще двух выставок — К* Никифоров 
и А, Богданов Как и В- Новичков, они сни- 
мают для журнала более двадцати лет и, 
так же как Иващенко, — москвичи* Но люди 
они сугубо штатские — фотокорреспонден- 
тъ», работающие по заказам журнала. 
Фотографии К, Никифорова хорошо знают 
не только читатели «Советской милиции », 
они публикуются и в журналах братских 
социалистических стран. Автор их награж- 
ден знаком «Отличник милиции», 

А, Богданов снимает на цвет. Он много 
ездит по стране, не отказывается от самых 
дальних командиров он. И «спи учесть, что 
в каждом номере журнала печатается до 
пятнадцати слайдов, ясно, как необходима 
редакции его работа, 

8 преддверии своего юбилея редакция 
устроила широкий показ работ внештат- 
ных фотокорреспондентов. Снимки, пред- 
ставленные ив этой выставке, свиде- 
тельствуют о мастерстве, о знании осо- 
бенностей милицейской службы, о при- 
страстии к теме, А значит, и о том, что 
« отделе иллюстрации умеют заинтересо- 
ванно, творчески работать с людьми И за- 
кономерно, что среди авторов снимков 
юбилейного номере журнала «Советская 
милиция» почетное место занимают уже 
знакомые нам имена* 

Г ЕРГАЕ8 А 


К. ИВАЩЕНКО ДиЯНЖЕТ 

В, ИВАЩЕНКО НОЧНОЙ ПАТХУДЬ 

в. новичков погоня 
К. НВАЩІНМО СіХНЭНЫЙ РАЗГОВОР 

■ Никифоров инспектор дорожно- 

ПАТРУЛЬНОЙ СЛУЖБЫ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


«Встречи с Болгарией» 


Та* называете* широко известный цикл 
фотографий Актанасе Суткуса о братской 
стране, ее людях, делак, традициях, Эк- 
спозиция работ этого цикла была открыта 
* выставочном зала редакции журнале 
«Советское фото» в дни празднования 
100-летия со дня рождения Георгия Ди- 
митрова, На Открытии выставки и в ку- 
луарах шел интересный обмен мнениями 
не только о помазанных снимках, ио и 
шире — о творчестве мастера, его граж- 
данской позиции и понимании роли фото- 
искусства в сегодняшнем мире. Открывая 
экспозицию, председатель Всесоюзного 
творческого фотообъединанил, директор 
издательства «Планета» Г Коваленко 
сказал; 

Выставка еще раз свидетельствует, что 
Актенас Суткус — крупный мастер литов- 
ской фотографии, которая сегодня, как мы 
знаем, стала явлением мировой фотографи- 
ческой культуры. Сравнивая представлен- 
ные работы с его фотоэпопеей «Люди Лит- 
вы», видим, что автор последовательно раз- 
вивает в своем творчестве принципы соци- 
альной фотографии, высокой художествен- 
ности в соединении с гражданственностью. 
Снимки ярко показывают людей братской 
страны. 

Цикл «Встречи с Болгарией» — поэма о че- 
ловеке и его стране. Суткус снимает лю- 
дей простых, большей частью в обыден- 
ной обстановке, и делает это так, что 
фотография раскрывает лучшие стороны 
человеческой личности- Достоверность, 
правда факта, его социальная значимость 
сочетаются с глубиной психологических и 
философских обобщений». 

Оценивая выставленные работы, признан- 
ный мастер репортажа лауреат премии 
Союза журналистов СССР А. Гаранин го- 
вор ил о том, что за литовском фотогре- 
ф ней, за работами Суткуса ом следит с тех 
пор, как девять фотомястеров Литвы впер- 
вые показали свои работы в Москве — 
с 1 969 года. «Я знаю Суткуса, — сказал Г а- 
ранин, — как человека неукротимой энер- 
гии, ее хватило бы ив многое. Но он одно- 
люб; отдал себя безраздельно фотогра- 
фик Надо отметить, что общественному 
служению той же фотографии в качестве 
руководителя Общества фотоискусства 
Суткус отдает времени несравненно боль- 
ше, чем творчеству. Ио • этом он видит 
свой гражданский долг, и мы понимаем, 
что в успехах литовской фотографии, прак- 
тических достижениях Общества немалая 
доля его труда, энергии и целеустремлен- 
ности. И это тоже творчество. Настоящий 
художник не может иначе и 
Историк и теоретик фотографии С. Моро- 
зов отметил, что литовское искусство и в 
жанре портрета несет черты современной 
социальной фотографии. «Как Художник 
Суткус соединяет в своем творчестве оп- 
тимистическое начало — мир у него мо- 
жет быть залит солнцем, морем улыбок, 
радостью — с драматическим ощущением 
жизни. Он не ищет фотогеничную натуру 
и не прикладывает усилий к тому, чтобы 
показывать только таких людей, которые 
наделены общепринятыми признаками кра- 
сивости или значительности. В портретах 
людей труда он остро схватывает суть чело- 
веческого характера. Суткус создал свою, 
я бы назвал ее психологической, манеру 
портретирования, более тревожащую, не- 
жели ласкающую глаз» 
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Заместитель главного редактора журнала 
«Советское фото» Г, Чудаков напомнил, 
что Суткусу только что вручена первая 
премия на международном фотоконкурсе 
«За социалистическое фотоискусство». «Та- 
кую награду он получает не первый раз, 
работы его публикуют многие фотогра- 
фнческиа журналы и альманахи, недавно 
вышла еще одна его фотокнига о Совет- 
ской Литве, словом, он в фотографии че- 
ловек известный. За этими успехами — 
трудная жизнь художника с поисками, по- 
рой мучительными, и неудачами, без ко- 
торых невозможен взлет. Талант Суткуса 
обрел зрелость. Фотография стала для не- 
го и формой самовыражения, и формой 
служения людям. На пврвый взгляд его 
снимки могут показаться простыми, но эа 
простотой всегда стоит глубокое содер- 
жание. В обыденном, казалось бы, тече- 
нии жизни он находит значительное и су- 
щественное, в ее проявлениях — ищет ду- 
ховный смысл». 

Размышляя о творчестве мастера, теоре- 
тик и критик фотографии А. Вартанов 
вспоминал: «В числе участников первой 
литов с чой фотовыставки в Москве был и 
Антеиас Суткус. Он и тогда среди своих 
сверстников казался наиболее зрелым. Это 
впечатление оставалось и от его творче- 
ства, н от его высказываний. В нем чув- 
ствовалось единство нравственных прин- 
ципов и художественного выражения. И с 
той поры он остается признанным лиде- 
ром литовской фотографии. 

Самое значительное сделано им в жанре 
портрета. Я нередко рассматриваю под- 
борку его работ и каждый раз спраши- 
ваю себя: каким образом при мимолетной 
встрече с незнакомым человеком автор 
сумел постичь суть характера? И ответ на 
вопрос нахожу опять-таки в особенностях 
личности Суткуса: в ярко выраженной спо- 
собности кратчайшим путем идти к сердцу 
человека, в умении установить мгновен- 
ный и, что особенно важно, основанный 
на полном доверии контакт с человеком. 
Особо отмечу, что Суткус прежде всего 
глубоко уважает человеческое достоин- 
ство своих героев н воспринимает их так 
серьезно, что его персонажи, не теряя 
своей подлинности и естественности, об- 
ретают ту значительность, которая позво- 
ляет сказать: перед нами не только ха- 
рактер, но и тип человека». 

«Присматриваясь к болгарским снимкам 
Антанеса Суткуса, я все время вспоминал, 
как в Вильнюсе заботливо относятся к фо- 
тографической молодежи, — так несколько 
неожиданно начал свое выступление ис- 
кусствовед В. Демин, — Ее пестуют, посы- 
лают в командировки, широко представ- 
ляют на выставках, но вместе с тем оце- 
нивают творчество молодых строго, не- 
лицеприятно. 

Стран чо ли, что я подумал об этом? Лишь 
на первый взгляд. Дело а том. что Суткус 
очень внимателен к тому, что приносит 
время, молодые авторы, новые выставки. 

Он позже, нем другие, взялся за широко- 
угольник, ио когда стал его использовать, 

ІЫЯСННЛОСЬ, ЧТО ПОНЯЛ ВОЗМОЖНОСТИ этой 

опт ичи глубже, чем многие авторы, В яс- 
ном стиле зрелого Суткуса любой прием 
провернете" творческой задачей,. худо- 
жественной целью* 

нВ с т речи с Болгарией», мне кажется, — 
новый шаг в развитии его стиля. Он стал 


здесь гибче, тоньше, художник чаще обра- 
щается к ме та форе, символике. В чем, на 
мой взгляд, пластическая новизне этих 
работ? Автор резко смещает центры сним- 
ка — смысловой не совпадает с компози- 
ционным, Иначе связаны здесь передний 
н задний планы. Фон, который у Суткуса 
всегда был богат, сейчас стал в особенно- 
сти многоречив, информативен. 

Новое у зрелого мастера — это залог бу- 
дущих, уверен, интересных работ». 

Критик Л. Аннинский не раз писал о ли- 
товской прозе и поэзии, литовском кино. 
Интересен его взгляд не творчество Сут- 
куса, «Начну «издалека», однако то, что 
я хочу вам напомнить, весьма близко 
к «загадке Суткуса», — сказал Л. Аннин- 
ский. — Великая актрисе немого кино Грета 
Гарбо в финале одного из лучших своих 
фильмов играла сцену, в которой ее ге- 
роиня узнает о гибели возлюбленного. 
Воздействие этой сцены на зрителей было 
потрясающе. Когда интервьюеры спросили 
актрису, как ей удалось сыграть такую 
глубину чувств, отеет всех озадачил. Грета 
Гарбо сказала, что не играла в том кад- 
ре... ничего. Эго было удивительное реше- 
ние: в ситуации, добела раскаленной 
внешним сюжетом, явить.., «ледяное ли- 
цо». Публика своим воображением дори- 
совала такие глубины и эмоции, какие 
актрисе ни вообразить, ни сыграть было бы 
немыслимо. 

У Суткуса — всегда! — лицо в центре кад- 
ра, Неисчерпаемость, бездонность лица 
человеческого. За*сь срабатывает не 
только психологическое чутье портрети- 
ста, но еще и чувство фона — чувство «об- 
щей ситуации» кадра. 

Фоны в болгарском цикле Суткуса — 
классически, традиционно повествователь- 
ны. Работающие машины, возделанные 
поля, полные жизни улицы городов, пол- 
ные плодов сады, блеск моря, сверка- 
ние улыбок в толпе людей. Это полно- 
кровная реальность, счастливая жизнь... 

Но всегда в центре — лицо. 

И я не могу определить, что именно оно 
выражает. Оно выражает беспредель- 
ность, бездонность человеческого «я». Оно 
глубже любой внешней реальности. Зага- 
дочнее, интереснее, сложнее, И эта «от 
независимость личности, выражающаяся 
в тончайшем контрапункте фона и клю- 
чевой фигуры, ключевого лица, — есть 
тема Суткуса, его философия, его искус- 
ство, его загадка* 

Чистенький крестьянский дворик, белень- 
кие стань і — реал ь м ость , б л а г оп о л у ч на я до 
змблематичности, еще и «в квадрат» воз- 
веденная красивой росписью по стенам. 

Но все же не более чем реальность вещей; 
конечная, материальная, внешняя реаль- 
ность. А лицо на первом плане! Лицо ста- 
рухи. Темное, изборожденное складками. 
Хозяйка дворе? Не знаю... Весело ей? Горь- 
ко? Не знаю... Лицо — загадка* Лицо — про- 
рыв в бездну. Спроси: что в этом лице? 
«Ничего».,. Инея реальность — иная точка 
отсчета. Можете домысливать ее характер 
и ее судьбу, стоя перед фотографией. Все 
равно не исчерпаете. 

Ответов тут бесчисленное множество, и 
■ се — временные* Вопрос же один, тот 
самый вопрос, который и делает Сутку- 
са — Суткусом». 

Материал подготовил В- ТИМОФЕЕВ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


«Современник» 



Ю- МАРТЫНОВ »В ПЕРЕД!* 
і. МИХАЙЛОВ ЬОРЬЬА РАВНЫХ 



Фотоклуб «Современник* 

• город» Курган типичен 

• том смысл», что он объ- 
единяет а сюит радах лю- 
дей разных по возрасту, 
фотографическому стажу, 
творческой ориентации. 

Это характерно для боль- 
ш инета а наших фотоклубов 
и фот о любительского дви- 
жения • целом, А вот 
строит свою повседневную 
клубную жизнь «Совре- 
менниц» не совсем ти- 
пично. 

Как в принципе строятся 
занятия в клубах? Что де- 
лается для того, чтобы ин- 
терес к клубной работа на 
ослабевал со временем, а 
самое главное, занятия 
стели бы катализатором 
новых идей, столь необхо- 
димых « творческой ра- 
боте? 

Если судить по письмам, 
которые сопровождают 
клубные коллекции, при- 
сылаемые на фотоконкурс, 
объявленный «СФ» а этом 
году, то можно составить 
примерно следующую схе- 
му работы большинства 
клубов. Еженедельные или 
раз ■ две недели сборы. 

Долговременных планов, 

как правило, нет, все рас- 
считано не импровизацию. 
Основное внимание сосре- 
доточивается на отправле- 
нии бандеролей со снимка- 
ми для участия в разного 
вида фотоконкурсах. Ско- 
ро от клуба отпочковывает- 
ся группа людей, получив- 
ших различные дипломы и 
медали,.. 

Фотоклуб «Современник» 
строит свою работу, ис- 
ходя из других принципов. 
Здесь нет деления на 
«метров» н «рядовых*. Про- 
грамма каждого занятия 
тщательно готовится. Тех- 
нические вопросы, естест- 
венно, тоже не оставлены 
без внимания, но глав- 
ное — проблемы творче- 
ские. 

Одна из форм клубной ра- 
боты — рефераты о твор- 
честве классиков отечест- 
венной фотографии — 

М* Дмитриеве, А. Родчен- 
ко, А, Шайхете, 8, Игнато- 
виче, А. Шишкине. Гото- 
вятся они ■ порядке оче- 
редности всеми членами 
фотоклуба. Цель этих ре- 
фератов — не только зна- 
комство с творчеством вы- 
дающихся мастеров, но и 
конкретный анализ ком- 
плекса приемов, благодаря 
которым были достигнуты 
актуальность, выразитель- 
ность того или иного 
снимка. 


м 



Выполняя конкретны» 
учебны» ведения, участвуя 
■о внутрнклубных конкур- 
емс, авторы, естественно, 
обогащают свои теорети- 
ческие и практические 
знания, м это особенно за- 
метно при анализе работ 
В, Букреев и 8. Михайлова, 
Н. Самарина. 

Тесная связь установилась 
у клубе с местным худо- 
жес таенным музеем, со- 
трудники которого высту- 
пают с циклом лекций по 
истории изобразительного 
искусства, знакомят с твор- 
чеством современных ху- 
дожников. 

Встречи с поэтами, писате- 
лями, представителями 
других ф отол ю бител ьск их 
объединений — все это 
помогает сделать жизнь 
клуба интересной, насы- 
щенной. Фотолюбители 
принимают активное уча- 
стие в общественной жиз- 
ни городе, живут его ин- 
тересами. 

Можно по-разному оце- 
нивать конкретные резуль- 
таты работы фотоклуба 
«Современника, иначе го- 
воря, опубликованные на 
этих страницах снимки. 
Можно сетовать на неко- 
торую похожесть изобра- 
зительных приемов в ра- 
ботах разных авторов. 
Скорее всего, это — бо- 
лезнь роста. Желание во 
что бы то ни стало овла- 
деть технической новинкой, 
фетишизация ее возмож- 
ностей нередко и приводят 
к повелению проходных, 
стереотипных работ, К 
счастью, у кургенцвв их не 
гак много. Критерии оцен- 
ки а клубе достаточно вы- 
соки. 

Можно без особого труда 
выделить лидера клуба, его 
председателя — В. Бу Яро- 
ва, Несомненно и его 
влияние, оказываемое на 
поиски фотолюбителей — 
членов коллектива. 

Но нельзя оставить неза- 
меченным и другое, 
Нестандартность фотогра- 
фического видения, стрем- 
ление, н весьма настойчи- 
вое, уйти от штампа, апро- 
бировать свежие приемы 
■ жанрах н сюжетах до- 
статочно традиционных — 
все это следствие проду- 
манно и целенаправленно 
используемых в клубе 
форм работы. 

Будем откровенны, эти 
формы, взятые на воору- 
жение «Современником», 
используются еще не так 
часто самодеятельными 
фотографическими коллек- 
тивами, которые львиную 
долю клубного времени 
отдают исключительно прею 
тике и только практике, 
фотографии и только фо- 
тографии, вне ее связей с 
другими смежными искус- 
ствами. 


В НЕКРАСОВ 



САМАРИН ИНЖЕНЕР 


ИЗ СЕРИИ ФОЛЬКЛОРНЫЙ ПРАЗДНИК» 1 ММ) И) 1 ЮМ* некого РЕПОРТАЖА 
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** ІГЖРОІ ОІГАЗ 



ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОТОТЕОРИЯ 


«Сююм» — 
клуб 

увлеченных 

Клуб наш возник в 1979 го- 
ду при Казанском государ- 
ственном педагогическом 
институте не базе отделе- 
ния фотоделе факультете 
об щест ■ е н н ы х п р о ф есс нй. 

С самого начала мы завя- 
зали тесные контакты с из- 
вестным фотоклубом 
«Тасма». 

Мы постоянно встречались 
с ведущими фотомастера- 
ми нашей республики, учи- 
лись у них и не торопи- 
лись сообщать фотографи- 
ческому миру о сеоем су- 
ществовании, На начальном 
этапе важно било вырабо- 
тать организационную 
структуру клуба. Мело на- 
писать устав, необходимо 
его выполнять. И здесь 
выявились свои трудности. 
Главная из них заключа- 
лось в том, что студенты — 
члены клуба, прошедшие 
обучение на факультете 
общественных профессий, 
после окончания институ- 
та разъезжались с дипло- 
мами учителей по самым 
дальним районам нашей 
республики. И приходи- 
лось начинать асе сначала. 
Но нет худа без добра. 

В тех местах, куда уезжа- 
ли молодые педагоги, воз- 
никали собственные, пусть 
небольшие центры фото- 
графической активности. 
Фотоклуб взвл на себя 
преподавание фото дела на 
факультете общественных 
профессий. Члены клуба 
вели теоретические и прак- 
тические занятия с начи- 
нающими. Присматриваясь 
к студентам, постепенно 
втягивали их в орбиту клуб- 
ной деятельности. 

Благодаря работе по соз- 
данию фотоархиве инсти- 
тута, съемке торжествен- 
ных событий, участию в 
оформлении помещений 
факультетов и кафедр фо- 
токлуб занял активное ме- 
сто в общественной жиз- 
ни института. 

Наиболее подготовленные 
члены клуба, освоившие 
технику съемки и печати, 
по рекомендации правле- 
ния участвуют в хоздого- 
ворной неуч но- исследова- 
тельской работе института 
в качестве фоголаборан- 
тов, что дает возможность 
приобретать фотоматериа- 
лы и оборудование, укреп- 
ляет материальную базу 
клуба. 

Общественная деятель- 
ность студентов, связанная 
с фотоделом, которая фор- 
мирует и навыки организа- 
торской работы, столь не- 
обходимые учителю, при- 
влекла внимание кафедры 


педагогики. Сейчас здесь 
разрабатываются методи- 
ческие рекомендации по 
использованию фотогра- 
фии » воспитании школьни- 
ков, по деятельности сту- 
денческих фотоклубов при 
педагогических институтах. 
Многие наши выпускники 
работают учителями в 
сельских школах. Равиль 
и Рашида Ниэемовы вы- 
ехали в Актанышсиий рай- 
он, Они ие порывают свя- 
зи с клубом, Равиль ведет 
в школе фотокружок, ор- 
ганизовал фотовыставку 
работ школьников, которая 
демонстрировалась в рай- 
онном Дворце культуры, 
Заканчивает институт Алек- 
сандр Швдров - — участник 
всех наших начинаний, вло- 
живший большой труд в 
становление фотоклуба. 

Он будет учителем геогра- 
фии в родном селе Вы се- 
наторского района. Одними 
из первых членов нашего 
клуба были Ким Иванов и 
Николай Чумаков, которые 
также многое делают для 
пропаганды фотоискусства 
на местах своей работы. 

В клубе есть несколько че- 
ловек, которые не имеют 
прямого отношения к пе- 
дагогике. Они отдают фо- 
тографии все свое свобод- 
ное время: студент фа- 
культета журналистики Ва- 
лерий Павлов, артист Теат- 
ра имеми Качалова Юрий 
Федотов и выпускник ар- 
хитектурного факультета 
Шамиль Баширов. Активно 
и творчески работает пре- 
зидент нашего фотоклуба 
Таня Артемьева, будущий 
учитель географии. 

Клуб участвовал е двух по- 
следних республиканских 
выставках и на выставке, 
посвященной XXV! съезду 
КПСС, завоевал второе ме- 
сто, ряд авторов был от- 
мечен дипломами и цен- 
ными подарками. 

Снимки 8. Павлова и Э. Ха- 
кимова вошли в экспози- 
цию, посвященную добыче 
дву «миллиард ной тонны 
нефти в Татарии, они же 
подготовили выставку 
о тружениках Елабужского 
управления разведочного 
бурения. Были показаны 
персональные выставки 
Юрия Федотова и Шамиля 
Баширове. Сейчас мы го- 
товимся к республике неко- 
му фотосмотру, посвящен- 
ному 60-летию образова- 
ния СССР. 

...Наш клуб получил назва- 
ние «Сююм*. Б Казеин су- 
ществует старинный архи- 
тектурный памятник — баш- 
ня Сююмбике» Мы исполь- 
зовали часть названия этого 
памятника, которое в воль- 
ном переводе на русский 
означает: симпатия. На- 
деемся, что с фотографией 
она у нас будет вванмиоЙ. 

Э. ХАКИМОВ, 

Ф, ЭА8ИРОВ, 
преподаватели КГ ПИ 


Фотография но экране 

Окмчни. Ночка ем. к* стр. И 


Закономерно, что проблема визуальной книги заявила о се- 
бе в момент, когда встал вопрос о типе книги для массо- 
вой аудитории. «Уже довольно давно в порядок дня постая- 
леи вопрос о создании «фотографической книги», состоя- 
щей из одних фотоснимков с минимальным текстом. Опы- 
ты в этом направлении проводятся довольно широко,— от- 
мечал в начале 30-х годов Б. Жеребцов в работе «Создадим 
художественный фотографический фильм», весьма интерес- 
ной ■ теоретическом отношении. Фотокнигу критик имено- 
вал «фотографическим фильмом», чтобы подчеркнуть, что 
ее структура ближе к киноленте, нежели к традиционной 
книге, 

■Фотографический фильм» станет, по мнению Б. Жереб- 
цова, визуальным произведением, которое будет «не про- 
сто документировать» действительность, а творить худо- 
жественные образы. Новая форма имеет дело с услов- 
ным пространством и временем, сюжет • ней углубляется 
и усложняется, а развитие действия получает психологи- 
ческую мотивировку — кфотофильм психологичен». И хо- 
тя в его основ* лежат документальные факты и подлин- 
ные реальные герои, реальность дается нем преображен- 
ной. Все это нужно, чтобы извлечь из жизни внутреннюю 
правду явления, избежать натуралистической передачи 
отдельных деталей. Искусство «фотографического филь- 
ма», рассуждает Жеребцов, начинается там, где прекра- 
щается копирование жизни и начинается художественное 
переконструирование фактов. Художественность он по- 
нимает как показ «внутренне правдивого». Критик, таким 
образом, отделяет факт от образа, документальность от 
художественности. По существу, он пытался разработать 
документально -художественную структуру в и іу ель но го по- 
вествования, 

8 качестве примера «фотографического фильма» тех лет 
можно принести фотокнигу «1914» И. Фейнберга и С. Те- 
лингатера. Она построена на сложном и органичном соче- 
тании и взаимодействии документальных текстов и фото. 
Фотография используется на двух уровнях: как докумен- 
тальный снимок и как фотомонтаж. Еще сложнее • ней 
иерархия словесного ряда. Тексты — информационный, 
публицистический, лозунговый — изобразительно н макет- 
но выделены {цветом, крупностью шрифта), а ленинские 
цитаты вклеены между страницами не отдельных 
вкладках. 

Но своей структуре книга идентична многокомпонентной 
док ум витально-публицистической телепередаче на общест- 
венно-политическую тему. Она диалогична и открыта по 
структуре. 8 ней «звучат» голоса ведущего, реальных 
исторических лиц, представителей солдатской массы — 
все это на фоне многообразного в изобразительном от- 
ношении с южет но-ор га н изо ванн о го фот ом ат ер и ал а . 

Сегодня очевидно, что для реализации «фотографическо- 
го фильма» был нужен телеэкран. Когда он появился, та- 
ки# структуры заняли достойное место: е телевещании ро- 
дилась новая область, построенная на соединении доку- 
ментального материала и художественных принципов его 
организации — художественная телепублицистика. 

Итак, вначале принципы «фотофильма» в какой-то мере 
утвердили себя в книге, построенной как документально- 
художественное фотоповествоеани#. Характерным было 
то, что авторы таких книг стремились придать докумен- 
тальному фотоматериалу символическое звучание, для 
чего активно использовали ассоциативный монтаж, острые 
оформительские и конструктивные приемы. Повествова- 
тельные структуры, к которым стремились создатели 
«фотографических фильмов», сверявшие свои решения 
С достижениями тогдашней кинодокументалистики, по 
своей поэтике оказались более близкими не кмно, а теле- 
визионному жанру. Многие первые фотокниги без особых 
усилий и потерь можно перенести на телеэкран, настоль- 
ко они напоминают раскадрованные телепередачи {доста- 
точно упомянуть фото издан к я, выполненные Э. Лисицким, 

А. Родченко, С. Т ел ин тете ром). Такая возможность выте- 
кает, конечно же, нз «телевизионной» структуры этих из- 
даний, в некоторых своих особенностях проанализирован- 
ной тогдашней фототеорнеЙ, 

8 использовании уже освоенных фотографией повествова- 
тельных форм и структур заключено завоевание сего- 
дняшней внзуельностн. Вот почему фотография никогда 
не уйдет с телеэкрана. 
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РЕТРОФОТО 


Карп Пашиньян Встреча с Николаем Островским 



Автор представленной 
здесь серин портретов все- 
мирно известного писате- 
ля, человека удивительной 
судьбы — Николая Остроа- 
ского — старейший фото- 
граф Иван Николаевич Пе- 
нов, 

Родился он в 1В95 году 
в Рязанской области, • 
крестьянской семье. Учился 
я двухклассной школе в 
Спас-К лея икая в одно вре- 
мя с Сергеем Есениным. 

В 19(2 году уехал в Мо- 
скву на заработки, устроил- 
ся а одно из фотоателье. 

С 1919 года — профессио- 
нальный фот о портретист. 
Занимался театральной и 
прикладной съемкой, соз- 
дал серию портретов вы- 
дающихся артистов Моск- 
вы. в 20— зо-е годы начал 


И. А ОСТРОВСКИЙ 



сотрудничать а печати. Вы- 
полняя задания Госиздата, 
а потом издательства «Прав- 
да», побывал в разных угол- 
ках Советского Союза. Сни- 
мал известных людей, не* 
торнческив памятники, про- 
изведения прикладного ис- 
кусства. Выпустил серии от- 
крыток о Средней Азии. 
Кавказе, ряде крупных го- 
родов. Принимал участие в 
создании фотоэкспозиции 
Музея В. И. Ленина в Моск- 
ве, В журнале «СФ» (1935, 

№ 7) читаем: «Для испол- 
нения фота экспонатов Му- 
зея был привлечен коллек- 
тив высококвалифнциро' 
венных специалистов в со- 
ставе: Б. Живаго — дирек- 
тора комбината приклад- 
ной и экспериментальной 
фотографии при Музее изо- 
бразительных искусств 
им. А. С. Пушкине, А, Хлеб- 
никова — руководителя 
фотоотдела Государствен- 
ного исторического музея, 

И. Панова — специалиста по 
репродукционным работам, 
В Улитина, Л. Клепикова, 

Н. Грановского». Сейчас 
Иаан Николаевич на пеп- 
син. Живет а Кисловодске. 
Много интересных естреч 
было в долгой творческой 
жизни Панова. Но эту он 
выделяет особо. 

— 6 конце 1935 года мне 
поручили сделать офи- 
циальный портрет писатв- 
л «-коммуниста Островско- 
го, только что награжден- 
ного орденом Ленина. Его 
роман «Как закалялась 
сталь» сразу принес автору 
мировую известность, го- 
рячую любовь советских 
людей. Имя писателя было 
на устах миллионов. Мы 
слышали его голос по ра- 
дио, не страницах газет пе- 
чатались интервью с ним. 
Неподвижный н слепой, ом 
продолжал активно рабо- 
тать, жадно интересовался 
всем, что его окружало. 

«Я бросился на прорыв же- 
лезного кольца, которым 
жизнь меня охватила. Я пы- 
тался нэ глубокого тыла 
перейти на передовые по- 
зиции борьбы и труда 
своего класса. Неправ тот, 
кто думает, что большевик 
не может быть полезен 
партии даже в таном, ка- 
залось, безнадежном поло- 
жении.,.» Эти слова стой- 
кого, преданного народу, 
Отчизне человека волнова- 
ли всех до глубины души. 
Как преодолеть в снимке 
противоречие между тя- 
желейшим физическим со- 
стоянием Островского и 
необыкновенной, порази- 


тельной силон его духа? Су- 
мею ли, справлюсь ли с та- 
ким сложным делом? 

И ест — Сочи. Ореховская 
упица, 48. Во дворе много 
людей. Протискиваюсь в 
дом, С трудом сдерживая 
волнение, представляюсь. 
Тут же рвднрывею камеру 
с дюжиной пластиночных 
кассет: «Могу ли присту- 
пить к съемке?» — «Да вы 
отдохните с дороги, — 
мягко улыбнулась мать пи- 
сателя, Ольга Осиповна. — 

Я вас чаем сейчас напою, 
а там посмотрим... Что ж 
вы с места в карьер.,.» 

От этих ее слов, от теплой, 
приветливой обстановки я 
повеселел, расслабился, по- 
верил. что выполню труд- 
ное задание. 

На следующий день я по- 
знакомился с Николаем 
Алексеевичем. Острый про- 
филь. Плотно сжатые губы. 
Разметавшиеся по подушке 
волосы. Это я запомнил 
навсегда, И еще голос. 

Чуть хриплый, ко спокой- 
ный: ^Нелегко вам со мной 
придется» ...И все слож- 
ности съемки отошли на 
второй план. Осталось глав- 
ное— общение с мужест- 
венным, прекрасным чело- 
веком... 

...Ивану Николаевичу при- 
ходилось работать урывка- 
ми, непродолжительно* 
время, чтобы не очень 
утомлять Островского. Он 
сделал несколько портре- 
тов писателя. Снимки его 
в окружении родственни- 
ков, с комсомольскими де- 
легациями. По личной 
просьбе Островского фо- 
тограф репродуцировал 
многие его семейные фо- 
тогрефии, подготовил их 
к публикации в Госиздате. 

— Шли годы, — вспоминает 
Иван Николаевич. — Были 
встречи с другими интерес- 
ными людьми, новые силь- 
ные впечатления. Но имен- 
но Островский остался для 
меня носителем лучших 
черт характера советского 
человека, той «дождевой 
каплей, в которой отрази- 
лось солнце партии». 

В заключение нашей бесе- 
ды старый фотограф до- 
стал с полки коробку, раз- 
вязал тесемку... Осторож- 
но принял я из *г о рук 
стеклянные пластинки. Вот 
они, те самые негативы, ч 
Отпечатки с них я видел 
я энциклопедиях, е учеб- 
никах литературы, в мас- 
совых изданиях. Они — как 
голос издалека. Они — ча- 
стица великой истории 
Страны Советов! 
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ФОТО ИВАНА ПАНОВА 


ФОТОТЕХНИКА 


Павел Ивченко Главный принцип — комплексность 



дрм ІСНМОФОТОЛЮБИТЕЛД ЗАНИМАЕТ ВСЕ ТЕИ 

іт а тл нового торгового кома л виса на 

НАІАГИНСКОЙ УЛИЦЕ В САМОМ ЦЕНТЕ! СОЧИ 



ТОРЖЕСТВЕННЫЯ МОМЕНТ. ЗАМЕСТИТЕЛЬ 

председателя сочинского исполкома 

I. ф. ЦЫЕАНКОВ ГАЭЕЕЗАІТ ТРАДИЦИОННУЮ 
ЛЕНТОЧКУ В НОВОМ ДОМЕ КИНОФОТО л ЮВИТЕЛЯ 



ЗАЛ ВЫСТАВКИ ФОТОТЕХНИКИ В ПЕРВЫЕ МИНУТЫ 
ПОСЛЕ ОТКРЫТИЯ 



ПРИЛАВОК С ФОТОКАМЕРАМИ СРЕДНЕГО ФОРМАТА 


В Сочи открылся Дом ки- 
нофот о любите л я — уни- 
кальный торгово-сервисный 
комплекс. В масштабах 
нешей стрены факт, каза- 
лось бы, рядовой, и о для 
массового фотолюбитель- 
стве имеющий большое 
значение, достойный осо- 
бого разговоре* 

Значимость зт о го события 
объясняется многими при- 
чинами и прайс да а саго ря- 
дом новых концепций, по- 
ложенных я основу работы 
центра. Важнейшая ив 
них — комплексность всего 
производственного меха- 
низма, сочленение в еди- 
ную цепь производства, 
поставки, контроля, инфор- 
мации, рекламы, торговли, 
обслуживания и ремонта. 
Объединение всех зтих 
служб позволяет наладить 
столь необходимую систе- 
му обратной связи — по- 
стоянный и систематизиро- 
ванный учет запросов и 
оценок потребителя. При- 
чем потребителя всевоз- 
можных категорий. Вот, 
пожалуй, главный аргумент, 
почему первый комплекс 
появился именно в Сочи — 
здравнице, принимающей 
а год белее четырех мил- 
лионов отдыхающих со 
всех концов страны и из-за 
рубежа. Здесь стабиль- 
ность и усредненностъ 
спроса и требований, если 
так можно сказать, на 
уровне международных 
стандартов. 

Необходимость совершен- 
ствования системы прода- 
жи, а точнее, распростра- 
нения фототехники очевид- 
на. Если в большинстве 
случае* развитие того или 
иного вида творчества 
зиждется На совершенство- 
вании исполнительского 
мастерства при известной 
стабильности технически* 
возможное тай инструмен- 
та, то прогресс фотографи- 
ческого творчества во мно- 
гом зависит от уровня по- 
стоянно совершенствующе- 
гося динамичного парка 
фототехники, от качества 
ф отомета риалов . 
Совершенство аппаратуры 
не всегда может быть вы- 
ражено цифрами техниче- 
ских дачных. Порою стрем- 
ление к расширению тех- 
нических возможностей или 
хуже — погоня за престиж- 
ными цифрами неизбежно 
■едет к усложнению аппа- 
ратуры, ее прихотливости, 
сложности обслуживания, 
ремонта, наконец, к удоро- 
жанию, Здесь важно нейти 
рациональные пропорции 


в выпуске сложной и про- 
стой аппаратуры. Казалось 
бы, обычная статистическая 
задача. Однако она не ре- 
шается известными мате- 
матическими методами. 
Отношение к фототехнике 
и спрос на нее подверже- 
ны воздействию изменчи- 
вых творческих и эмоцио- 
нальных факторов, сказы- 
вается также влияние теле- 
видения, кино, журналов,, 
рекламных изданий: воз- 
можности фототехники 
должны соответствовать но- 
вым требованиям времени. 
Внутри общей системы сле- 
дует обозначитъ четкое 
деление фототехники по 
группам потребителей, что- 
бы иметь возможность ско- 
ординировать затраты 
сообразно потребностям. 
Должны быть четко опре- 
делены системы для каж- 
дой из них — от простой 
до самой многообразной. 
Например, простейшая, для 
широкого потребителя; 
камера + фотоматериал 4 
4 централизованная обра- 
ботка с выдачей конеч- 
ного продукта либо непо- 
средственно на руки, либо 
по почта, более сложная, 
для творчества фотолю- 
бителя; камера с комплек- 
сом дополнительных при- 
боров и приспособлении 4 
4 ассортимент фотомате- 
риалов 4 лабораторное 
оборудование и средства 
демонстрации. Такая ком- 
плексная программа долж- 
на быть поддержана каче- 
ством всех ее звеньев, 
соответствующим совре- 
менным представлениям 
о стандартах на приборы 
точной механики и потре- 
бительские товары долго- 
временного пользования. 
Усложнение фототехники 
зв последние годы н прак- 
тика ее реализации выяви- 
ли необходимость резкого 
повышения квалификации 
торгового персонала. Не 
секрет, что в большинстве 
случаев фотолюбитель *на- 
чинаетоя* с магазина. И от 
того, помогут ли ему тем 
Сделать правильный выбор, 
зачастую зависит, получит 
человек удовольствие от 
первых творческих опытов 
или откажется от занятий 
фот о г раф ней на в с ег да. 
Прийти покупателю на по- 
мощь — - обязанность про- 
давца. Сейчас труд продав- 
ца фототехники оценивает- 
ся в соответствии е норма- 
ми для магазина культто- 
варов. Однако простой 
подсчет объема техниче- 
ских сведений, которыми 


он должен оперировать, 
убеждает в несправедливо- 
сти сложившейся ситуации. 
Число только цифровых 
тактико-технических данных 
на камеру • среднем 20, 
а ив прилавке их не менее 
20, плюс приспособления, 
плюс возможности комби- 
наций приборов и приспо- 
соблений, плюс смежная 
аппаратура, и не все вопро- 
сы покупателю продавец 
фототехники должен отве- 
чать быстро, правильно, 
одновременно демонстри- 
руя работу прибора, выпи- 
сывая чек, упаковывая по- 
купку.,. 

Необходимость нового под- 
хода к организации тор- 
говли и сервисе очевидна. 
Важный опыт в этом на- 
правлении начат открыти- 
ем фирменного салона- 
магазина в Сочи, Немалую 
смелость в преодолении 
традиционных норм, а точ- 
нее, догм пришлось про- 
явить при организации 
этого предприятия Цент- 
ральной реклам но- коммер- 
ческой организации (ЦРКО) 
«Рассвет в. 

— Перед Домом кчнофото- 
любнтеля, — рассказывает 
Ю. Шевелев, ответственный 
работник отрасли, — стоят 
сложные задачи, Он дол- 
жен стать региональным 
центром по пропаганде 
к н н о фот о л юб ит ел ь с гв а 
в пешей стране, активным 
пропаганд нс том отечест- 
венной любительской фо- 
токннотеяники и фотома- 
териалов. Помимо продажи 
аппаратуры и фотомате- 
риал оа, будет осущест- 
вляться постоянная инфор- 
мация о новых достиже- 
ниях в этих областях, для 
чего организована постоян- 
но обновляющаяся экспо- 
зиция выпускаемых и пер- 
спективных изделий. Той 
же цели будут способство- 
вать регулярно проводи- 
мые дни встреч с фото- 
любителями, на которых 
представители зааодов-из- 
готовителен смогут расска- 
зать о своей продукции и 
выслушать мнение потре- 
бителей. 

Проведение подобных 
встреч будет косить раз- 
личную форму — от непо- 
средственных контактов за 
столом консультанта до 
магических лекций и об- 
суждений: в Доме есть 
специальный кннолекциок- 
ный зал на 250 мест. Здесь 
же можно проводить де- 
монстрацию любительских 
и рекламных кинофильмов, 
слайд-фильмов, 
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Консультационная служба 
Дом# кинофотолюбителя 
имеет отдельный зал на 

■ тором этаже, оснащенный 
демонстрационной техни- 
кой, — продолжает Ю* Ше- 
■еле», — * но, разумеется, 

к онсу л ьтецмо иные точки 
будут повсюду; ■ зале- вы- 
ставке фототехники, тор- 
говых залах первого и вто- 
рого этажей и, конечно, 

■ ремонтно-сервисном от- 
деле, о котором стоит ска- 
зать отдельно. 

Организация службы га- 
рантийного ремонта всего 
парке отечественной фото- 
техники возложена на 
представителей Ленинград- 
ского оптико-механиче- 
ского объединения, при 
материальном участии всех 
остальных заяодоа-нзгого- 

■ иге лей фото- и киноаппа- 
ратуры нашей страны* По- 
мимо гарантийного ремон- 
та, который выполняется 
незамедлительно — ведь 
наш посетитель — отпуск- 
ник, — планируется орга- 
низация гтрокета аппарату- 
ры С предоставлением 
фотоматериала и дальней- 
шей его обработкой* 

Иа службу гарантийного ре- 
монта возложена также за- 
дача стопроцентного пред- 
торгового контроля посту- 
пающей не прилавок про- 
дукции. Следует учитывать, 
что современная фотоап- 
паратуре — вещь сложная, 
и поэтому мы считаем це- 
лесообразной дополнитель- 
ную ее проверку после 
длительной тра не порти ро в- 
ки и хранения. Близость 
службы ремонта выгодна 
не только потребителю, 
но и магазину. Не исклю- 
чено, что при первом оп- 
робовании могут возник- 
нуть случайны* сбои в ра- 
бота аппаратуры, которые 
можно незамедлительно 
устранить на месте. Функ- 
ционирует пункт приема 
заказов на обработку всея 
отечественных фотомате- 
риалов, фотопечать и про- 
чие услуги. Работа пункта 
организована на хорошо 
оснащенной базе фо то фаб- 
рики города. 

Третий этаж Доме отведен 
под постоянно действую- 
щую и периодически об- 
новляемую выставку лю- 
бительской фотографии. 
Возможно, что и у самыя 
маститых профессионалов 
после посещения зала по- 
явится желание показать 
здесь свои коллекции* 
Кроме регулярных контак- 
тов представителен про- 
мышленности с потребите- 
лями планируется проведе- 
ние различных опросов по- 
купателей, а ремонтно-сер- 
висная служба будет вести 
журналы учета претензий 
к аппаратуре, что обеспе- 
чит действенную и свое- 
временную обратную связь 
для промышленности. 

Одной из важнейших осо- 


бенностей в организации 
и функционировании Дома 
нкиофотолюбителя явля- 
югся узаконенные прямые 
договорные связи магази- 
на е з вводам и-мзгото вита- 
ет ям и аппаратурѣ!, мину ж 
торговые базы. Это не 
только позволяет быстро 
реагировать на изменение 
спроса и избежать отсут- 
ствия какого-либо попу- 
лярного изделия на припая- 
к* нашего центра, но и 
сделает соревнование за- 
водов очным. 
Предполагается, что ма- 
стера гарантийного ремон- 
та будут проходить обуче- 
ние иа ЛОААО в Ленингра- 
де, обладающем богатой 
материальной базой и оп- 
ределенными традициями 
■ подготовке специалистов 
зі ого уникального про- 
филя* 

Постоянная работа прово- 
дится по повышению ква- 
лификации торговых работ- 
ников нового центра, за- 
планирован график встреч 

с представителями про- 
мышленности, ГОИ 
им* С. И. Вавилова, Дома 
оптики, «Союзхнмфото», 
Первые же дни работы по- 
казали, что специфике го- 
рода, принимающего иност- 
ранных туристов, требует 
определенной лингвистиче- 
ской подготовки работников 
центра, хотя бы знания анг- 
лийского языка, являюще- 
гося ведущим ■ этой обла- 
сти техники. Думаем, что 
руководители торгового 
центре отнесутся к этому с 
должным пониманием, 

В проекте — организация 
встреч с мастерами, фото- 
любителями и детскими 
фотокружками* 

Фирменные комплексы от- 
крывают также некоторые 
совершенно новы* воз- 
можности, ■ — - заключает 
свой рассказ Ю. Шеве- 
лев. — Вполне реально, к 
примеру, практическое вы- 
яснение н выработка наи- 
более рациональных цен 
на новую аппаратуру* Они 
могут быть определены 
путем продажи первыя пар- 
тий изделий по Ориентиро- 
вочным ценам, исходя из 
конъюнктуры* Постоянно 
действующая выставка, ес- 
тественно, рождает пред- 
ложение о торговле по 
предварительным заказам* 

Нет такого товаре, функ- 
циональные возможности 
применения которого и 
интерпретации были бы 
столь широки, как у фото- 
техники, Причем ее техни- 
ческие возможности и ка- 
чества отнюдь не очевид- 
ны и не исчерпываются 
цифрами паспортных дан- 
ных, значит, затруднено и 
сравнение. Прибавим к это- 
му, может быть, не откры- 
тое, но неизбежно* сорев- 
нование с зарубежной фо- 
тотехникой, и станет ясно, 


сколь необходима сейчас, 
помимо всего, и компе- 
тентная реклемио-техннче- 
скея информация, выпол- 
ненная не самом высоком 
уровней 

Каждая крупная фотофор- 
ма іа рубежом не только 
выпускает отдельные ве- 
ликолепно оформленные 
рекламные проспекты, ин- 
формирующие о новинках, 
но и регулярно издает 
книги-путеводители по соб- 
ственной аппаратуре* рас- 
крывающие все нюансы ее 
ті о рчес к ого п р имен виня. 

И если в обычном универ- 
сальном магазине, где от- 
дел фототехники занимает 
небольшой прилавок, мож- 
но было обойтись скромно 
изданной инструкцией, то 
отсутствие на стендах фир- 
менного центра современ- 
ной и яркой рекламы и 
информации выглядит не- 
объяснимым провалом* 

Есть еще одно важное и 
полезное следствие созда- 
ния сети фирменных цент- 
ров; они наглядно н до- 
казательно потребуют от 
производителен выполне- 
ния главной задачи време- 
ни — неуклонного повыше- 
ния качества самой фото- 
техник и* 

Итак, новый центр начал 
работу, а его счастливые 
посетители, может быть, и 
не заметили, что уже в 
первые дни среди их кон- 
сультантов оказались мно- 
гие ответственные специа- 
листы — директор Дома 
оптики, кандидат техниче- 
ских наук Б. С* Зиновьев, 
ге н е ре л ь н ы й дира кто р 
БелОМО П. В* Зыль, замес- 
титель директора объеди- 
нения «Саама» А. Ф. Мор- 
гала н другие представи- 
тели промышленности* 

Факт отрадный сам по 
себе* 

С некоторой опаской мы 
брели интервью у много- 
численных иностранных по- 
сетителей. Все ли преду- 
смотришь • первые дни? 
Однако все впечатления 
были положительными. Ха- 
рактерным стало выска- 
зывание доктора Михаил а 
Парада из ЧССР. Он ска- 
зал , что поражен размера- 
ми и удобством нового 
центра, признался, что от- 
сюда не хочется уходить и 
что для него, фотолюбите- 
ля, это посещение — * самая 
большая радость а Сочи.— 
Остается лишь мечтать, — 
добавил он, — чтобы и ѵ 
других городах были по- 
строены такие же комфор- 
табельные специализиро- 
ванные комплексы* 
Думается, что к этой точке 
зрения присоединятся и все 
наши читатели* 


ФОТОРЕПОРТАЖ П* ИВЧЕНКО 



зарубежные гости изучают 

ЭКСПОНАТЫ ВЫСТАВКИ 



ОЖИВЛЁННО у СТОЛА КОНСУЛЬТАНТА* РАССКАЗ 
ПОРОЮ ПРИХОДИТСЯ ВЕСТИ СРАЗУ НА 
НЕСКОЛЬКИХ ЯЗЫКАХ 



В ЗАЛЕ ГАРАНТИЙНОЙ МАСТЕРСКОЙ МАЛОЛЮДНО, 
ПЕРВУЮ ПОСЕТИТЕЛЬНИЦУ МЫ УВИДЕЛИ ЛИШЬ ИА 

второй день работы центра 



ПЕРВЫЕ ПОКУПАТЕЛИ НЕ СКРЫВАЮТ СВОЕГО 

удовольствие 
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ФОТОТЕХНИКА 


Александр Доброславский Автофокус — простота через сложность 


Если минувшее десятиле- 
тие прошло под знаком 
внедрения в фотокамеры 
различных зкслонометри- 
чески ж систем, то нынеш- 
нее, возможно, откроет 
новый этап нх совершен- 
ствования — оснащение са- 
мого популярного класса 
современных «эеркалок» 
системами а а то магической 
фокусировки. 

Казалось бы, сугубо твор- 
ческий, всегда индивиду- 
альный процесс — фокуси- 
рование, последний из тех 

бастионов неопределенно* 

сти и труднообъяснимых 
вариаций выбора, которые 
отождествлялись порой 
с понятием мастерства, а 
ныне активно подвергаются 
инженерной ревизии. Фо- 
кусировка — хоть И твор- 
ческая задаче, однако, как 
показывает статистика, а 
большинстве случаев она 
решается фотографом ор- 
динарно н соответственно 
может быть реализована 
с помощью автоматических 
устройств достаточно точно. 
Некоторые считают, что су- 
ществующие электронные 
системы наводки на рез- 
кость не могут сравниться 
С тренированным глазом 
опытного фотографе, осо- 
бенно при низком контра- 
сте н слабом освещении. 

Но даже скептики согла- 
шаются, что такие вспомо- 
гательные электронные си- 
стемы полезны многим, чье 
зрение и опыт не на вы- 
сота. 

& развитии фото техники 
можно наблюдать, с одной 
стороны, расширение функ- 
циональной возможности 
систем и отдельных при- 
боров, которое прадпола- 
гае/наличие определен- 
ного опыта работы с ними, 
с другой — повышение до- 
ступности путем оснащения 
кемер встроенными вспо- 
могательными устройства- 
ми, Это направление по- 
зволяет при минимальном 
знакомстве с принципами 
съемки достичь отличного 
результата* 

Сейчас, когда первые 
простейшие модели камер 
с ев то фо кусом уже про- 
шли проверку у массового 
потребителя, а системы 
аатофокуснровки начали 
внедряться в о дно объек- 
тивные «зеркалКия, попро- 
буем оценить, чем они по- 
могут фотографу и какие 
технические решения для 
этого уже существуют. 
Первые патенты на систе- 
мы автофокуса зарегистри- 
рованы почти гтолвека на- 
зад, но реализация их ста- 


на возможна лишь с появ- 
лением микроэлектронной 
базы. 

Первыми камерами с ав- 
тофокусом были простые 
аппараты с жесткоестроен- 
ным объективом с неболь- 
шой светосилой и соответст- 
венно легким оптик о-мехе- 
ннческим блоком, не тре- 
бующие больших энергозат- 
рат для привода подвижки. 
Сейчас появились «Асахи 
Пентакс МЕ-Рв к камера 
«Кэнон А1.-1» с автофоку- 
сом. Начинается выпуск 
фирмой «Никон* двух объ- 
ективов с автофоку с иров- 
иой и сменного видоиска- 
теля для быстрого фокуси- 
рования. Эта камера имеет, 
во-первых, сменную пента- 
призму, оснащенную си- 
стемой наводки на рез- 
кость, подходящую для 
любого «Никона Р1», кото- 
рая служит дополнитель- 
ным индикатором резкости; 
во-вторых — особый ва- 
риант, названный «РЗ-АР*, 
который снабжен контак- 
тами для связи с серво- 
двигателями в объективе. 
Пока что выпущено два 
таких объектива: 

80 мм/2Д серводвигатель 
которого перестраивает объ- 
ектив от бесконечности до 
? м за 0.5 с и 200 мм/ ЗД 
у которого перестройка от 
бесконечности до 2 м за- 
нимает 2 с. Второй объек- 
тив снабжен также пере- 
ключателем див па іо нов, 
который предотвращает 
возможную реакцию си- 
стемы ив объект, находя- 
щийся ближе к объективу, 
чем тот, который интере- 
сует фотографа, 

Рассмотрим принципы по- 
строения этих систем. 

«Асахи Пентакс МЕ-Р* ис- 
пользует систему наводки 
на резкость, очень напо- 
минающую способ, кото- 
рым мы пользуемся при 
наводке по матовому стек- 
лу, Обычно мы просматри- 
ваем изображение попере- 
менно с каждой стороны 
от наилучшей фокусиров- 
ки, пытаясь добиться мини- 
мальной нерезкост и изо- 
бражения. 

Если бы удалось одновре- 
менно видеть изображение 
таким, каким оно предстает 
на фиксированном расстоя- 
нии ог точного фокуса с 
каждой стороны, мы видели 
бы именно то, что «видят* 
два ряда чувствительных 
эле м ей то в авто мат и к и. 

Когда сфокусированное 
изображение лажит точно 
посередине между двумя 
де тектор а м и, э л е кт р ич е - 
с кие сигналы от них оди- 


наковы; если фокусировка 
сбита, сигналы различны. 
Разность сигналов подается 
в схему управления, а ви- 
доискателе загораются ин- 
дикаторы и серводвига- 
тель, если таковой встроен 
в объектив, приводится 
в действие. 

Схема автоматической на- 
водки на резкость, приме- 
ненная фирмой «Пентакс», 
называется ЕРС (электрон- 
ное управление фокуси- 
ровкой) и, возможно, бе- 
рег начало от существую- 
щей методики электрон- 
ного контроля качества 
объективов. Это методика 
окогофокального измере- 
ние контрасте, которой 
пользуются во многих оп- 
тических лабораториях. 
Согласно такой методике 
замеры контрасте прово- 
дятся в большом числе по- 
ложений, начиная о неко- 
торого расстояния перед 
фокусом, затем не мень- 
шем расстоянии за фоку- 
сом, затем снова (на еще 
меньшем расстоянии) 
парад фокусом и т. д. Как 
и следовало ожидать, наи- 
высший контраст дости- 
гается в фокусе, 

В системе автоматической 
наводкн на резкость «Пен- 
тако л ам ер контраста про- 
изводится только я двух 
положениях (рис. 1). Ис- 
пользуется простая луче- 
делмтельная система в тон- 
кой стеклянной пластинке, 
накрывающей два блока 
чувствительных элемен- 
тов. Электронный блок 
осуществляет сканирова- 
ние блоков чувствительных 
элементов, причем ско- 
рость сканирования регу- 
лируется ■ зависимости от 
интенсивности общего све- 
тового потока при помощи 
отдельных датчиков. Тем 
самым обеспечивается до- 
статочная интенсивность 
сигнала, поступающего от 
блоков, в пределах вели- 
чины экспозиционных чи- 
сел от 4 до 16. Благодаря 
наличию регулировки ско- 
рости сканирования повы- 
шается быстродействие си- 
стемы при больших осве- 
щенностях. 

От каждого блока посту- 
пает сигнал, пропорцио- 
нальный контрастности изо- 
бражения на длинам блоке 
элементов, а разность сиг- 
налов — на логическую 
схему, которая осущест- 
вляет дальнейшее управле- 
ние. 

При правильной наводке 
на резкость сигналы, посту- 
пающие от каждого из 
двух блоков, одинаковы. 



РИС. 1. СХІМА СВЕТОРАСПРІДІ- 
ЛІНИЯ В СИСТЕМЕ -ЕРС*: 

А ~ ГЛАЗНОЕ ПОЛУПРОЗРАЧНОЕ 
3 Е РИАЛ О: V — ВС ПОМ О Г АТ ЕЛЬ - 
НОЕ ЗЕРКАЛО; С — СТЕКЛЯННАЯ 
ПЛАСТИНА, РАЗДЕЛЯЮЩАЯ СВЕ- 
ТОПОТОК НА ПОЛУПРОЗРАЧНОЙ 
ГРАНИ І> И ПРЕЛОМЛЯЮЩЕЙ 
ГРАНИ Ег Г И О — РЯДЫ ДЕ- 
ТЕКТОРОВ 



РИС. 2. ТИПИЧНАЯ СХЕМА ВИДО- 
ИСКАТЕЛЯ ЗЕРКАЛЬНОЙ КАМЕРЫ 
С АВТОФОКУСИРОВКОЙ; 1 ЗО- 

НА ЗАХВАТА (ПРИЦЕЛ}: 2 — СВЕ- 
ТОДИОДНЫЕ СТРЕЛКИ; I— ЗЕЛЕ- 
НЫЙ СИГНАЛ 



РИС. 1. СХЕМА СИСТЕМЫ -КОР- 
РЕФО?* С ВИБРИРУЮЩЕЙ ПРИЗ- 
МАТИЧЕСКОЙ РЕШЕТКОЙ И ПЛА- 
ТОЙ ПАРНЫХ ДАТЧИКОВ А И 
»_ НАБЛЮДАЕМЫЕ ЧАСТИ ВЫ- 
ХОДНОГО ЗРАЧКА 
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Если наводка н* томил, бо- 
лее ВЫСОКИЙ КОНТРАСТ будет 
н« блоке, расположенном 
по ту сторону плоскости 
планки (эквивалентной), 

С которой находится более 
сфокусирован Но а изобра- 
жен**. Таким образом оп- 
р а дал лат с я к а п р ав лам на, 
в котором следует осу- 
ществлять наводку на раз- 
ность, В режим* рунной 
наводки автофокус твкжа 
окіжат помощь; красныа 
сватод модные стрелочки 
а нижней части видоиска- 
теля указывают направле- 
нна «ращения оправы объ- 
ектива для правильной на- 
водки на резкость. Когда 
объектив сфокусирован, 
загорается зеленый свето- 
диод между стрелками и 
одноа ре мен но подается 
звуковом сигнал, который 
при необходимости можно 
отключить. 

Светодиодные индикаторы 
мнгеюг с частотой, про- 
порциональной освещен- 
ности, Когда эти мигания 
становятся заметными на 
глаз, необходимо пользо- 
ваться обычной наводкой 
на резкость по оптическо- 
му приспособлению — кли- 
ну и кольцу микропрнэм. 
Вводимые в видоискатель 
клин и кольцо микропризм 
или специально обозна- 
ченные ЗОНЫ являются 
я прицелом», по которому 
необходимо производить 
фокусировку в автомати- 
ческом режиме. На рис. 2 
представлена типичная схе- 
ма видоискателя камеры 
с «втофокусом. 

Однако из-за горизонталь- 
ного расположения датчи- 
ков система автоматиче- 
ской наводки на резкость 
чувствительна к вертикаль- 
но ориентированным дета- 
лям кадра, и ее точность 
ухудшается для детален 
с горизонтальными линия- 
ми, При необходимости но- 
водки по горизонтальной 
детали камеру следует но- 



рне. 4. СХЕМА СИСТ 1 МЫ «ТСЬ»і 
А И МА6 ЛЮДАГМЫГ ЧАСТИ 

ВИДИМОГО ДАТЧИКАМИ ВЫХОД- 
НОГО ЗРАЧКА? і] — ЛИНЗОЧКИ, 

I) плата с Парными датчи- 
ками' Е — КОЛЛЕКТИВНАЯ 

ЛИНЗА 


вернуть не 90*, произве- 
сти фокусировку и вернуть 
аппарат в нормальное по- 
ложение. 

Наилучшие условия для 
работы этой системы аато- 
фокусв и других аналогич- 
ных систем примерно та- 
ки* же, как и при ручной 
наводке, — хорошее осве- 
щение и достаточно высо- 
кий контраст детали, по 
которой ведется наводка, 
Однако существуют неко- 
торые проблемы, вызван- 
ные применением крем- 
ниевых фотодатчиков и 
лучеделительнык устройств. 
Первая: когда мы смотрим 
на цветной объект, мы раз- 
личаем его цвете, чего не 
может сделать кремниевый 
фотодетектор. Он «видит» 
цвете как оттенки серого 
цвете. Для нас красный 
цветок на фоне зеленых 
листьев служит вполне кон- 
трастным объектом для 
наводки не резкость. Для 
кремниевого детектора 
цветок и листва представ- 
ляют собой почти одина- 
ковые оттенки серого цве- 
та ( и видимый им кон- 
траст низок. 

Вторая проблема связана 
с тем, что луч света, преж- 
де чем попасть не фотоде- 
тектор, претерпевает одно 
или несколько преломле- 
ний: при этом ом может 
быть поляризован. На фо- 
т©де тек горы поступит мело 
свата, если плоскость по- 
ляризации лучедалительной 
пластинки окажется скре- 
щенной с плоскостью по- 
ляризации светового пучке 
Стоит повернуть епперет 
на ?(Г, и через зеркало 
будет проходить весь свет, 
поляризованный, к приме- 
ру, в горизонтальной плос- 
кости. Устранить этот недо- 
статок можно, если поме- 
стить перед зеркалом пла- 
стинку, создающую кру- 
говую поляризацию, Таким, 
образом детектор стано- 
вится невосприимчивым 
к поляризации приходя- 
щего в объектив света. 
Кроме приведенных двух 
примеров образования низ- 
кого контраста изображе- 
ния на детекторе, есть еще 
один эффект, требующий 
упоминания. 

Если объектив расфокуси- 
рован слишком сильно, 
изображение будет иметь 
низкий контраст, несмотря 
не то что объект может 
быть высококоитрастным. 
Это легко увидеть, если 
настроить длиннофокусный 
объектив на бесконечность 
к навести на предмет, на- 
ходящийся в нескольких 
сантиметрах от аппарата. 

Мы видим, что эеобъектив- 
нея система автоматиче- 
ской наводки на резкость 
имеет свои слабые сторо- 
ны, которые Необходимо 
учитывать на практике. 
Другие системы ввтофоку- 
счрояки' *»Коррефот* фир- 
мы «Лейтц*, впервые по- 


казанная ив выставке «Фо- 
тонике 1976л, и система 
чТСЬ* (заобъективная) 
фирмы «Хачивэлля, впер- 
вые про де мо нстриров ли- 
нія в декабре 1976 г. В обе- 
их исследуется характер 
распределения света я вы- 
ходном зрачке объектива. 
Когда зто распределение 
одинаково ■ двух перспек- 
тивах, объект находится 
в фокусе. Представ пенне 
об этом эффекте можно 
получить, если посмотреть 
на выходной зрачок фото- 
объектива. Выходной зра- 
чок — зто видимое изобра- 
жение диафрагмы объек- 
тива, если смотреть сзади. 
Когда объект, расположен- 
ный перед объективом, на- 
ходится на одной линии 
с глазом наблюдающего, 
выходной зрачок кажется 
равномерно освещенным 
по полю. Однородно осве- 
щенное поле не меняется, 
если слегка наклонить го- 
лову (так, чтобы глаз нахо- 
дился на одном и том же 
расстоянии от объектива). 
Если теперь приблизить 
предмет к объективу, со- 
храняя расстояние между 
глазом и объективом не- 
изменным. однородность 
выходного зрачке наруша- 
ется: если сместить голову 
вверх, расплывчатое изо- 
бражение предмета пере- 
мещается в выходном зрач- 
ке вверх. Если двигать го- 
лову вниз, изображение 
также сместится вниз. Если 
же объ «кт удалить от объ- 
ектива, то его кэобража- 
нна будет перемещаться 
в сторону, противополож- 
ную смещению головы. 
Системы аКоррефоть и 
«ТСТ и используют это 
свойство выходного зрач- 
ка Изображение оптиче- 
ски делится на две части 
с помощью призматиче- 
ской решетки, поме шей- 
ной в плоскости, находя- 
щейся на том же удале- 
нии от объектива, что и 
плоскость пленки (рис. 3). 
Решатка зажата и вилке 
камертона, возбуждаемого 
электро магнитом: она со- 
вершает быстрые коле- 
бания, Расположенная под 
решеткой коллективная 
линза фокусирует выход- 
ной зрачок на двух парах 
фотодатчиков, так что на 
каждую пару попадает 
свет от обеих половин вы- 
ходного зрачка. Поскольку 
решетка вибрирует, свет от 
двух половинок выходного 
зрачка пробегоет вперед — ■ 
назад по парам фотодат- 
чикоа. Полученные элек- 
трические сигналы посту- 
пают на сравнивающий 
микрокомпьютер. Если изо- 
бражение © фокусе, сиг- 
налы от обеих пар фото- 
датчиков одинаковы. Если 
объектив ««сфокусирован, 
резкость будет содержать 
информацию о величине 
и направлении подстройки 
объектива. 


Самый большой недоста- 
ток системы «Норрефот* — 
ее размер (15 мм по вы- 
соте). Поэтому камере, в 
которую ветровка эта си- 
стема, не может быть до- 
статочно компактной. 
Толщина датчика системы 
кТСЬя составляет 4 мм, и 
он может быть помещен е 
различных местах аппарата, 
но пока что этот датчик не 
был использован в массо- 
вых фото Аппаратах. Сейчас 
уже есть достаточная ин- 
формация, чтобы можно бы- 
ло понять принцип действия 
системы «ТСЬ» (рис. 4). 
Выходной зрачок здесь 
рассматривается мно- 
жеством крохотных линзо- 
чек, имеющих 0,2 мм ■ диа- 
метр* с фокусным расстоя- 
нием 0,5 мм. Линзочки по- 
мещены * плоскости, экяи- 
валвнгной плоскости плен- 
ки, 24 мнкролннэы разме- 
щены в ряд шириной 5 мм, 
причем под каждой линзой 
имеется пара фотодатчн- 
ков. Каждая микролинзе 
проецирует выходной зра- 
чок объектива на свою 
пару фото датчиков, тек 
что каждый датчик из пары 
ИИДИТ ТОЛЬКО половину ВЫ- 
ХОДНОГО зрачка, 

Когда в каждой паре на 
оба детектора поступает 
одинаковое количество 
света, объект находится 
* фокусе. В противном 
случае электрические сиг- 
налы от датчиков позволя- 
ют выработать команду для 
отработки поправки. 

Каждый блок «ТСІ * содер^ 
жит не один, а два ряда 
микро линз и пар фотодат- 
чиков. В одном ряду фото- 
датчики имеют большие 
размеры, чем в другом; 
ряды расположены парал- 
лельно и близко одни к 
другому. Большие фото- 
датчики предназначены для 
использования со свето- 
сильными объективами 
(2.6 и больше), а малень- 
кие — для менее свето- 
сильных (от 4). Простая 
коллективная линза обес- 
печивает равномерное ос- 
вещение фотодатчнков; 
имеется также тепловой 
фильтр. Весь блок имеет 
размеры 10X10^4 мм, его 
малые размеры весьма 
привлекательны для раз- 
работчиков. Тек ж* мак и 
в системах «Пентакс* и 
«Коррефотя, в первых об- 
разцах фотоаппаратов с си- 
стемой «ТСЬз блок авто- 
матической наводки на рез- 
кость будет, по-еиднмому, 
размещен в нижней чести 
аппарата. При этом возни- 
кает необходимость а ис- 
пользовании лучаделитель- 
ного главного зеркала, 
снабженного маленьким 
зеркальцем на задней сто- 
роне, и придется считать- 
ся со светопотерямн в ви- 
доискателе (до 35%). 
Конструкция «Асахи Пен- 
такс МГ-( * показывает, 
что такая система может 
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быть весьма компактной: 
размеры этого аппарата 
такие же, как и у модели 
*МЕ Су пар», одной из са- 
мых компактных на сегодня 
оеркалок*. 

Во многих патентах описы- 
ваются системы автомати- 
ческой наводки на рез- 
кость, в которых исследует- 
ся изображение, получае- 
мое над матовым экраном, 
«Лвйтц» имеет патент не 
систему, в которой исполь- 
зована усовершенствован- 
на я пента призма. Ее ниж- 
няя задняя грань пред- 
ставляет собой вогнутое 
зеркало. Это зеркало на- 
правляет изображение, по- 
лученное на матовом эк- 
ране, на блок «Коррвфотэ 
с вибрирующей решеткой. 
Он располагается над верх- 
ней передней гранью пен- 
тапризмы, за счет чего не- 
сколько увеличиваются раз- 
меры кожухе. 

Существуют и другие па- 
тенты на различные спо- 
собы размещения блока 
наводки на резкость. 

Те, кто следил за развити- 
ем техники систем автома- 
тической наводки на рез- 
кость, знают, что все си- 
стемы делятся не две ос- 
новные категории: актив- 
ные и пассивные. Активные 
системы излучают в каком- 
либо виде энергию, напри- 
мер ИК-из л учение или уль- 
тразвук *. Положение объ- 
екта определяется либо по 
времени, затраченному на 
прохождение сигнала, либо 
путем триангуляции, и со- 
ответствующим образом 
корректируется наводка. 
Пассивные системы ис- 
пользуют наличный свет 
без излучения сигнала ка- 
мерой, Все описанные 
здесь за объективные систе- 
мы наводки на резкость от- 
носятся к пассивному типу. 
Вероятно, ограничения, 
заложенные в этом типе 
систем, окажутся трудно- 
преодолимыми, что заста- 
вит направить усилия на 
разработку активных за- 
объективных систем навод- 
ки на резкость. Возможно, 
что будут созданы также 
гибридные системы, дейст- 
вующие как пассивные при 
достаточном освещении и 
как активные при слабом 
освещении. 

Переключение может бытъ 
автоматическим, ручным 
или автоматическим с воз- 
можностью ручного выбора. 
Предметом заботы для 
п роектнро* щ и ко в я в л я етс я 
также быстродействие «сей 
системы наводки на рез- 
кость, бремя, затрачивае- 
мое на получение необхо- 
димой информации об 
объекте, должно быть ми- 
нимальным, чтобы на вы- 
работку решения компью- 
тером не оказала влияния 
естественная вибрация рук 


* См. г *СФ*, 1Ма, № № 1375, 
нв 5, 


фотографа {величине по- 
рядка 6 — 8 Гц)і 
9 существующих системах 
скорость срабатывания 
электронного блока, вклю- 
чая время обработки по- 
лученного сигнала и выра- 
ботки команды, составляет 
1/20 с, причем время вы- 
работки команды более 
чем ■ сотни раз больше 
времени опроса фот о дат- 
чиков. 

Бремя опроса фото датчи- 
ков составляет от 40 мкс 
до 400 мс {в зевисимости 
от уровня освещенности). 

8 значениях выдержки это 
от 1/25000 до 1/2, или 
10000-кратный диапазон. 

В значениях диафрагмы 
это составляет более 
13 еѴ, 

Системы работоспособны 
в диапазона освещенно- 
стей, соответствующих экс- 
позиционным числам от 3 
до 19, однако это нужно 
еще проверить не практи- 
ке. Поке что нет серийной 
модели, оснащенной си- 
стемами типе яТСЬ*, а 
окончательное качество 
будет зависеть и от изго- 
товителей, оснащающих 
свои аппараты этими уст- 
ройствами. 

Например, точность навод- 
ки не резкость будет зави- 
сеть от выбора критерия 
глубины резкости, который 
различен у разных фирм, 
Некоторой проблемой бу- 
дет и наличие двух рядов 
датчиков, большие дат- 
чики предназначены для 
светосильных объективов 
(2,8 и более), а меньшие — 
для объектив ое со свето- 
силой 4, Использование 
объективов менее свето- 
сильных, чем 2,8, не реко- 
мендуется с большими 
датчиками, поскольку ошиб- 
ки могут возникнуть из-за 
того, что поверхность дат- 
чика не полностью осве- 
щается выходным зрачком 
объектива. Однако если 
пятно сильно превышает 
размеры датчика, тоже 
могут возникнуть осложне- 
ния. Поэтому световой ко- 
нус, формирующий пятно 
на датчике, может искус- 
ственно огра ними ввгьс я , 
например, с помощью мас- 
ки на вспомогательном 
зеркале. 

Эти сложности могут за- 
ставить изготовителей фо- 
тоаппаратов искать различ- 
ные упрощения. 

Уже сейчас исследователи 
в области видеотехники 
работают над заменой 
кремниевых фоточу вери- 
тельных элементов элемен- 
тами ив основе арсенида 
галлия к созданием инте- 
гральных фильтров для 
цветочувствительных по- 
лу л ро в о д н и к ов ы х п р и б о- 
ров с зарядовой связью. 

Эта работа может зало- 
жить основу для создания 
второго поколения датчи- 
ков для автоматической 
наводки на резкость. 


ФОТОТЕХНИКА 

Рамка для совмещений 


Творческие методы пре- 
образования фотографи- 
ческого изображения: 
изогелия, контурное изо- 
бражение, рельеф и дру- 
гие требуют высокой точ- 
ности совмещения пленоч- 
ных дубликатов. С по- 
мощью увеличителя при- 
ходится также совмещать 
проекции изображений 
на фотобумагу последе* 
еательно с нескольких 
негвтнво», позитивов и их 
комбинаций. При этом 
становится заметным да- 
же небольшое несовпа- 
дение. Традиционные же 
методы совмещения с по- 
мощью меток на негати- 
вах или «трех досокъ тру- 
доемки и не обеспечивают 
желаемой стабильности. 
Более удобен метод, при- 
меняемый в полиграфии, — 
совмещение с помощью 
двух штифтов, установ- 
ленных > рамке увеличи- 
теля и фиксирующих плен- 
ку по сделанным в ней от- 
верстиям. Этим обеспечи- 
вается установка негативе 
или позитива на одно и 
то же место в рамке, ко- 
торая, в свою очередь, 
с помощью ограничите- 
лей устанавливается в 
строго фиксированное по- 
ложение в корпусе уве- 
личителя. 

Комплект приспособлений 
для точного совмещения 
на база увеличителя 
«Крокус-3* можно изго- 
товитъ самостоятельно. 
Предназначен он для кад- 
ра форматом 6X9 см. 

Сам метод точного совме- 
щения подробно изложен 
в книге Г. Вудіеда «Твор- 
ческие методы печати а 
фотографии» (М.: Мир, 
1973), Мы лишь кратко 
охарактеризуем этот ме- 
тод и дадим основные 
размеры и техническое 
решение комплекте при- 
способлений (см. рисун- 
ки). Все приведенные раз- 
меры обусловлены конст- 
руктивными данными фо- 
тоувеличителя «Крокус-3», 
форматом дубликатов — 

5, 5X8,5 см и условиями 
раскрои стандартного ли- 
ста фототехнической плен- 
ки размером 30X40 см 
на 16 частей (7,5ХШ см) 
с минимальным техноло- 
гическим отходом. 

Для реализации метода 
точного совмещения требу- 
ются перфоратор для вы- 
рубки калиброванных отвер- 
стий в пленочных оригина- 
лам, рамка для контактной 
печати дубль-позитивов и 
негативов, рамка для про- 
екционной печати. 
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Прежде нам приступитъ 
к изготовлению всех трех 
приспособлений, следует 
сделать латунный кондук- 
тор (рис. 1), который обе- 
спечит необходимую точ- 
ность * сверлении отвер- 
стий для установки штиф- 
тов* 

При этом необходимо 
обеспечить параллель- 
ность верхней и нижней 
его поверхностей* Все 
указанные отверстия свер- 
лятся на станке, причем их 
оси строго перпендику- 
лярны плоскости основа- 
ния. От точности изготов- 
ления кондуктора во мно- 
гом зависит точность из- 
готовления всех приспо- 
соблений для совмещен* 
Для штифтов и пробойни- 
ков подойдет пруток ста- 
ли-^ серебрян к и» 02 мм. 
Штифты должны быть 
запрессованы в гнезда 
к не иметь люф таи До- 
пуск на посадку — 0,025 мм. 
В любительских условиях 
!то достигается постепен- 
ным рассверливанием от- 
верстий 01,8 мм ручной 
дрелью с медленным вра- 
щением сверла: сначала 
до 01,9 мм и только за- 
тем до 02,0 мм. 
Перфоратор (рис. 2} со- 
стоит из четырех основ- 
ных деталей. Основание А 
изготавливается из орг- 
стекла или текстолита тол- 
щиной 5 — 6 мм, пласти- 
на Б — из стели или ла- 


туни толщиной 2 — 3 мм. 
Прокладка В делается из 
любого металла толщиной 
0,8 мм, а для датвли Г с 
пробойниками лучше ис- 
пользовать латунь. 

Важен порядок сверления 
отверстий в этих деталях* 
Сначала скрепляют двумя 
струбцинами детали Б и Г 
Через кондуктор сверлят 
две отверстия 01,8 мм 
для пробойников. Скла- 
дывают детали А и Б и 
через отверстия в дета- 
ли Б сверлят в детали А 
отверстия 01,8 мм. За- 
тем собирают все четыре 
детали и, вставив сверло 
01,8 мм в просверлен- 
ные отверстия, чтобы убе- 
диться, что детали собра- 
ны правильно, сверлят от- 
верстия для винтов и сое- 
динительныя штифтов* Пе- 
ред разъединением дета- 
лей необходимо отметить 
одну из «я общих граней 
дли правильной последую- 
щей сборки* Затем ьса от- 
верстия под штифты рас- 
сверливают до 02,0 мм. 

В детали А отверстие для 
пробойников рассверли- 
вают до 02,5 мм, что- 
бы вырубленные кружки 
пленки свободно уби- 
рались. Пробойники Д 
можно изготовить ні ТОГО 
же прутка стали-* сереб- 
рянки», что и штифты 
Еще одно необходимое 
приспособление — копи- 
ровальная рамка для кои- 
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тактнок печати (рис, 3), 
гарантирующая созрей в* 
иие совмещения на про- 
тяжении многократного ле- 
ре копирован и я последова- 
тельных изображений или 
при получении контурных 
линий. Рамка состоит из 
трех деталей: основания Е, 
металлической прижимной 
пластинки Ж с кадровым 
окном размером 60X^0 мм 
и стеклянной пластины Э. 
Металлическая пластина Ж 
применяется в комплекте 
проекционной рамки для 
печати исходного диапо- 
зитива. Штифты в основа- 
нии устанавливают по кон- 
дуктору указанным выше 
способом. Стеклянная пла- 
стина из полированного 
зеркального стекла тол- 
щиной 5 — б мм лредназна- 
чена для плотного прижи- 
ма пленочных оригиналов 
при п врак оли ровен и и. 

Она также применяется в 
комплекте проекционной 
рамки в качестве верхнего 
покровного стекла. Слож- 
ность ее изготовления за- 
ключается в необходимо- 
сти сверления отверстий 
для штифтов совмещения 
0 6 — В мм. В инх следует 
■ставить пластмассовые 
■тулки ни клее БФ-2, а за- 
тем уж сверлить отвер- 
стия 03,0 мм по кондук- 
тору. 

Рамка для проекционной 
печети (рис. 4) состоит из 
трех основных частей* Де- 
таль И фрезеруется из ли- 
сте дюралюминия и окси- 
дируется в черный цвет* 
Размер кадрового окна — 
60X90 мм* Деталь 
пластина из дюралюми- 
ния — также оксидируется 
а черный цвет* Ее толщи- 
на зависит от толщины 
стеклянной пластины Л* 

Эти размеры должны сов- 
падать. Установка штиф- 
тов е деталь К произво- 
дится по кондуктору. Раз- 
мер кадрового окна ■ де- 
тали К несколько больше 
самой стеклянной пласти- 
ны, так кок она должна 
свободно выниматься для 
регулярной чистки от пы- 
ли. Пластину по перимет- 
ру необходимо зашлифо- 
вать и зачернить. Деталь К 
крепится к детали И по 
углам четырьмя винтами 
М3 с потайной головкой* 
Фиксация рамки для про- 
екционной печати в увели- 
чителе обеспечивается с 
торца — упором в заднюю 
стенку гнезда для рамки 
в увеличителе, в боковой 
плоскости -—плоской пру- 
жиной, приклепанной н 
вертикальной внутренней 
грани детали И, 
Публикуемое фото 2 по- 
лучено с помощью приве- 
денных выше приспособ- 
лений трансформацией 
исходного плутонового изо- 
бражения (фото 1). 

В* НАСЕДКИН, 
инженер 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем 

читателям 



■ АМАНТ схемы АВТОМАТИЧЕСКОЙ 
Фотовспышки С КОЛЬЦЕВОЙ 

ИМПУЛЬСНОЙ ЛАМПОЙ 


Какие импульсные лампы, кроме 
указанных в статье С Станислав- 
ского и Г* Терегулоаа (*СФь, 1981, 
№ 6), можно применять в схеме 
автоматизированной вспышки! — 
спрашивает читатель А. Соколов- 
ский из Новосибирска. 

При желании использовать в ден- 
ной схеме другие типы импульс- 
ных ламп следует соответственно 
изменить питающее напряжение 
и емкость накопительного конден- 
сатора. Однако нужно помнить, 
что суммарное сопротивление лам- 
пы и токоогранмчнтельного дрос- 
селя должно быть не менее 1,1 — 
1,0 Ом. 

Из знергетических соображений 
применение ламп типа ИФК-20-3, 
НФК-50, ФП-0,03, ФП-0,04 нецеле- 
сообразно ввиду малого КПД схе- 
мы* Лампам ИФБ-300 и НФК-500 
с сопротивлением более 2 Ом 
дроссель не нужен, но включают- 
ся они по иной схеме, чем 
ИФК-120. Схема их включения по- 
казана на рисунке. Из-за высоко- 
го напряжения зажигания ламп 
для повторного запуска нужно 
дозарядилъ накопительный кон- 
денсатор до напряжения 300 В* 
Для обеспечения работоспособно- 
сти схемы применяется вольтодо- 
бевка — цепь Д2, С1 и развязка 
на силовом диоде ДЗ типа ВА-20 
(из радиолюбительского набора 
■Ниве* — на 20 А)* Эта схема с 
кольцевой лампой пригодна для 
макросьемок. 

Применение данной схемы при 
питании от сети баз накопительно- 
го конденсатора нецелесообразно 
из-за перегрузки сети подобны- 
ми схемами. Лучше сохранить схе- 
му, но исключить диод ДІ и ре- 
зистор Й1, не входе установить 
мостовую схему выпрямления не 
четырех диодах ВДЭ-20 (набор 
«Нива»), выдерживающих ударный 
ток до 700 А в течение 10 мс, 
сопротивление дросселя увели- 
чить до 0,5 0м, индуктивность — 
до 180 мкГи* При этом нужно при- 
менять тиристор Т1 типа 
ТЧ-25, е не КУ-203И, ввиду воз- 
можного повреждения последне- 
го при длительных импульсах 
тока. 

С. СТАНИСЛАВСКИЙ 


45 



ФОТОШКОЛА 


Окончательная отделка снимков 


Под окончательной отдел- 
кой позитивного изображе- 
ния чаще всего подразу- 
мевают ретушь отпечатков, 
и к обрезку и наклейку. 
Задачи ретуши очевидны — 
ведь получить отпечаток, 
свободный от технических 
дефектов, весьма трудно. 
Малейшая пылинке на не- 
гативе или покровном стек- 
ле негативной рамки при 
проекционной печати уве- 
личивается и становится 
заметкой, каждая царапи- 
на на эмульсионном слое 
превращается а четкую 
полосу на отпечатке» 
Увеличение размера изо- 
бражения при печати за- 
ставляет отказаться от ис- 
правления дефектов нега- 
тива, поскольку малейшая 
погреши ость окав ыа вот с л 
многократно увеличенной. 
Кроме того, технически 
осуществить ретушь 35- 
или 60-мм негатива очень 
трудно. Поэтому основное 
место в фотографической 
практике занимает ретушь 
позитивного изображения. 
Для ратуши используют 
черную тушь, черную аква- 
рельную краску, а также 
гуашь и темперу, простые 
графитные карандаши раз- 
личной твердости, тонкие 
акварельные кисти (жела- 
тельно колонковые) малых 
номеров (N9 1—3), а также 
скальпели, лезвия безопас- 
ной бритвы и мягкий лас- 
тик. Рабочее место для ре- 
туши должно быть прежде 
всего хорошо освещено, 
чтобы можно было без 
напряжения различать асе 
доступные невооруженно- 
му глазу дефекты отпе- 
чатка, Сеет на ретушируе- 
мый отпечаток должен по- 
дать только с левой сто- 
роны и быть по возможно- 
сти рассеянным. 

Отпечатки перед ретуши- 
рованием следует тщатель- 
но выровнять, положив их 
хотя бы на сутки под 
пресс. Естественно, что лег- 
че всего ретушировать от- 
печатки на фотобумаге 
с матовой поверхностью, 
на ней незаметны следы 
карандаша, кисти или скреб- 
ка; наименее пригодны для 
«сухой» ретуши отпечатки 
на глянцевой фотобумаге. 
Процесс ретуши в соответ- 
ствии с ее задачами можно 
разделить на два этапа: 
первый — удаление плот- 
ностей больших, чем необ- 
ходимы на данном участке 
изображения (например, 
черных точек или полос)/ 
и второй — прнтемнеине 
участков более светлых, 
чем окружающее их изо- 


бражение. Ими могут быть 
следы от пылинок, нахо- 
дившихся на поверхности 
негатива и стекол негатив- 
ной рамки, следы от пу- 
зырьков воздуха, пристав- 
ших к поверхности фото- 
бумаги при ее проявлении 
и т, д. 

Последовательность прие- 
мов ретуши всегда по- 
стоянна: вначале устраняют 
асе темные дефекты (при 
атом важно не повредить 
>м улье ионный слой, иначе 
появятся пятна более свет- 
лые, чем окружающая по- 
верхность) и лишь после 
этого приступают к задел- 
ке светлых точек и пятен. 
Удаляют излишние плот- 
ности изображения чаще 
всего с помощью остро 
отточенных тонких (глаз- 
ных) скальпелей, специаль- 
ных скребков и лезвий без- 
опасной бритвы. Инстру- 
мент, которым соскабли- 
вают эмульсионный слой 
(а именно так удаляют 
мелкие темные точки и 
линии), должен обладать 
определенной упругостью» 
Кроме того, чем острее 
режущая кромка инстру- 
мента, тем меньше толщи- 
на снимаемого им эмуль- 
сионного слоя и тем легче 
«подтянуть* плотности ре- 
тушируемого участке к 
плотностям окружающей 
его поверхности. 

Соскребать эмульсионный 
слой следует очень акку- 
ратно, не нажимая на ин- 
струмент, поскольку по- 
вреждение находящегося 
под эмульсией баритового 
слоя приводит к неустрани- 
мым дефектам изображе- 
ния. Фотобумаги имеют 
еще и защитный слой 
(эмульсионный слой распо- 
ложен под ним), поэтому 
удалять излишние плотно- 
сти следует особенно осто- 
рожно. Движения руки 
со скальпелем или скреб- 
ком должны быть отрыви- 
стыми, чтобы одно движе- 
ние инструмента снимало 
только макрослой эмуль- 
син. Периодически отпеча- 
ток необходимо поворачи- 
вать ив 90 или 180’ с тем 
чтобы скальпель или скре- 
бок двигались в равных 
направлениях относительно 
изображения. Если обра- 
ботанная поверхность ока- 
залась светлее окружаю- 
щей. то ее следует в даль- 
нейшем притемнить до 
нужной плотности. 

Прежде чем приступать 
к ретуши светлых дефек- 
тов, необходимо подгото- 
вить ретушер скую «па- 
литру» — небольшой ку- 


сок стекла (старую фото- 
пластинку) или обычное 
чайное блюдце с нанесен- 
ными на их поверхность 
мазками туши, акварель- 
ной краски или гуаши. Маз- 
ки должны быть резными 
по плотности — от самым 
густых до почти прозрач- 
ных, сильно разведенных 
водой. 

Заделку начинают с тех 
белых точек и линий, кото- 
рые расположены на са- 
мых светлых участках изо- 
бражения, поскольку для 
этого требуется наимень- 
шая концентрация туши 
или иного красителя, Тон- 
кую кисть окунают в ста- 
кан с чистой водой, стря- 
хивают излишки влаги и, 
осторожно прикасаясь к 
мазкам краски, набирают 
на кисть нужное количе- 
ство красителя. Далее на 
обрезке фотобумаги про- 
веряют плотность краси- 
теля, взятого на кисть. 

Если она недостаточна, 
краску набирают еще раз, 
если велика — кисть спо- 
ласкивают в воде. При 
этом всегда следует иметь 
а виду, что лучше произ- 
вести повторную ретушь, 
используя меньшие плот- 
ности красителя, чем от- 
мывать краситель после 
чрезмерно плотной ретуши. 
На поверхность отпечатка 
краску наносят мелкими 
маэками, иногда даже от- 
дельными точками или 
линиями. Плотные участки 
изображения ретушируют 
а несколько приемов, 
увеличивая плотность кра- 
ски так, чтобы участок 
слился с окружающим изо- 
бражением. 

Окончательно суждение о 
плотности ретуши следует 
выноситъ лишь после полно- 
го высыхания краски, по- 
скольку влажные поверхно- 
сти зрительно более темные. 
Остановимся на ретуши с 
помощью карандашей. Мел- 
кие светлые дефекты изо- 
бражения ив матовых фо- 
тобумагах могут быть уст- 
ранены с помощью про- 
стых чертежных каранда- 
шей Т-5, Карандаши зата- 
чивают очень остро, обна- 
жи» грифель на 15— 70 мм. 
Начинают ретушь каранда- 
шом максимально твер- 
дым, постепенно, при не- 
обходимости, переходя к 
менее твердым. Иногда 
требуется увеличить плот- 
ности больших участков. 

В этом случае работают 
плотными ватными тампо- 
нами, намотанными на 
тонкие деревянные палоч- 
ки. Ватный тампон вначале 


натирают грифельной 
пылью, а потом, действуя 
им как растушевкой, уве- 
личивают плотность того 
или иного участка изобра- 
жения, 

На поверхность глянцевых 
отпечатков карандаш на 
ложится *, поэтому их ре- 
тушируют только анилино- 
выми красителями или 
тушью, в которую для 
блеска добавляют немно- 
го сахара. 

Обрезают отпечатки как 
для придания снимкам за- 
конченного внешнего виде, 
так и при окончательном 
кадрировании изображе- 
ния. 

Кадрирование ставит своей 
целью исключить из сним- 
ка все лишнее, ненужное, 
мешающее цельному вос- 
приятию фотографического 
образа. Осуществляется 
оно чаще всего на кон- 
трольных, пробных отпе- 
чатках в процессе печати. 
Для окончательного кадри* 
рования из толстого плот- 
ного картона рекоменду- 
ется вырезать две уголь- 
ника ■ виде буквы «Г» и 
закрасить их черной тушью» 
Эти угольники накладывают 
на отпечаток так, чтобы 
изображение было огра- 
ничено прямоугольной чер- 
ной рамкой. Передвигая их 
по поверхности отпечатка, 
окончательно его кадриру- 
ют. 

При наклеивании фотогра- 
фий их обратную сторону 
равномерно и быстро сма- 
зывают с помощью поро- 
лоновой губки тонким сло- 
ем жидкого клея (столяр- 
ного, мучного, крахмаль- 
ного, резинового и т, д,; 
силикатный клей использо- 
вать нельзя). Затем накла- 
дывают снимок на подго- 
товленный заранее картон, 
Далее необходимо быстро 
и аккуратно разровнять 
отпечаток, плотно прижать 
его к картону с помощью 
чистой хлопчатобумажной 
салфетки и положить под 
пресс (или иной груз). При 
высыхании клея уменьшают- 
ся линейные размеры от- 
печатка (он стягиваатся и 
коробит картон). Поэтому 
на обратную сторону кар- 
тона также следует на- 
клеить либо бракованный 
отпечаток, либо испорчен- 
ный лист фотобумаги, что 
скомпенсирует натяжение 
и искривление картонной 
заготовки. 

Д. СТАРОДУБ 


* К#р#ыд*иі0ы. •Яьтушм можно 
ретуши РОІЙТ» Н*М1К4ГЛ>М*Ы4 

гляччяаѵ* ьтггьчаткн. 
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ФОТО ИШТВАНА ТОТА 


ИНТЕРФОТО 


Петер Абель Чем счастлив мастер? 



КУДОЖИѴіИ ЭМИЛЬ ЙЕН 


ХУДОЖНИК НЭСІЕЛ БЕЛА 


Я с удовольствием восполь- 
зовался ЮіМйЖКОСвЮ по- 
беседовать с Ишгвеном 
Тотом, который в 1980 гаду 
получил диплом выдающе- 
гося мастере к у дож ест вен- 
ной фотографии нашего 
столетия. Диплом был вру- 

иен ему Нью-Йоркским 
фотографическим общест- 
вом, 

Ищгвон Тот живет а Цег- 
ладе, хотя мог бы пере- 
ехать а столицу. Он остал- 
ся гордым провинциалом 
(а географическом смысле 
этого слова) и их провин- 
ции покорил фотографиче- 
ский мир. Это подтверж- 
дается итогами его тридца- 
тилетней творческой дея- 
тельности: он принимал 
участие в более чем 
2000 выставках, получил 
25? международных наград, 
отечественную премию 
имени Велы Белаша, 

Что же помогло Тоту? 
вС честь а в»., «Случай»,,. Эти 


слова то и дело возникали 
в нашем разговоре. Излиш- 
няя скромность со стороны 
Тота или осторожность? 

Нет! Просто отчетливое по- 
нимание того, что в нашем 
фотографическом мире 
для успеха мало одних спо- 
собностей, знаний, мастер- 
ства (которыми он, несом- 
ненно, обладает), необходи- 
мы также счастье и случай. 
Мой первый вопрос был 
как раз об этом. 

— Выдающийся фотоху- 
доденми? Не слишком ли 
это громко? И почему 
именно вам присудили 
приз? Справедливо ли? Не 
обижайтесь, пожалуйста? 

— * Законный вопрос. Дей- 
ствительно мне повезло, 
поскольку я мог бы на- 
звать по крайней мере де- 
сять художников, которые 
наравне со мной могли бы 
получить зтот приз. Чем 
объяснить, что получил 
именно я? Вероятно, тем. 


что на протяжении трех 
десятилетий я оставался 
на переднем крае самых 
разнообразных междуна- 
родных конкурсов, 

— Целых три десятилетия? 

— Да, А начало было бо- 
лее чем прозаическим. 
Случай привел меня на 
стезю фотографа Мой друг, 
которому нужны были 
деньги, продал мне свой 
фотоаппарат. Я подумал: 
когда у меня будет ребе- 
нок, буду его фотографи- 
ровать, 

,„И снова случайность. За- 
интересовавшись статьей 
Оридеша Галлере а одном 
из журналов, в ввился 
к нему • Будапешт с прось- 
бой о помощи. В его лице 
я нашел такого мастера, 
советы которого оказыва- 
ют влияние на мою работу 
и сейчас. 

Когда я ндчап фотограф н- 
ро в вт ь он просматривал 
мои работы, подробно ана- 


лизировал, критиковал их, 

А однажды отобрал четы- 
ре моих снимке и сказал, 
чтобы я послал нх на меж- 
дународный конкурс. 

К моему огромнейшему 

изумлению все четыре ра- 
боты вошли в экспозицию. 
Постепенно, шаг за шагом 
я пробивался в первые 
ряды, В Калькутте получил 
лишь бронзовую медаль, 
но вскоре за ней последо- 
вали н золотые награды. 

— В чем вы сами видите 
секрет вашего успехе? 

— Творческих работников 
можно, пожалуй, разде- 
лить на три разряда. К пер- 
вому я отношу тех, кто 
работает для узкого круга 
друзей, ко второму — тех, 
кто снимает для критикоа- 
профессионалов, и к 
третьему, к которому при- 
числяю и себя, — тех, кто 
работает для всех людей. 

Я горжусь тем, что расска- 
зываю о людях — людямі 
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художник яогміил поста 


ХУДОЖНИК ЯНОШ ІАЛАШ 


— Тридцать лет — . большой 
срок; Как вы раздал вата 
свой творческий путь по 
периодам? 

— Главной моей темой, 
как я ужа говорил, являет- 
ся человек. Но в молодо- 
сти я был фотографом- 
пейзажистом. Ужа потом 
маня стали интересовать 
общечеловеческие пробле- 
мы. К этому периоду от- 
носятся такие мои работы, 
как «Лишенные наслед- 
стве», где упрямый старик 
выгоняет из семьи па- 
сынке. 

— За жанровыми фото- 
графиями последовал цикл 
о ж уд ожинка х-со времен - 
инках? 

— Да. Уже в течение че- 
тырех-пяти лет я работаю 
над сарией портретов «Ху- 
дожн инн-соврем ен нккмяр 
Мне удалось запечатлеть 
таких интересных людей, 
как Аурел Вернет, Тибор 
Сер ват му С, Ен* Берчам, Бе- 
ле Цібель, Эмиль Вен, 

Янош Белаш, Ирма Лет- 
кош,., К работе над каж- 


дым портретом я тща- 
тельно готовился, У Барнеи 
за 2 — 3 часа я сделал око- 
ло тридцати снимков, из 
которых затем выбрал три 
наиболее характерных. 
Один из них — крупнопла- 
новый портрет, другой — 
показывает художника в 
домашней обстановке, а 
третий — представляет 
Художника в мастерской 
за работой. 

Важное значение для меня 
имеет личность того, кого 
я фотографирую, посколь- 
ку уже сам выбор моде- 
пи — художественная дея- 
тельность Я всегда ищу 
таких творческих людей, 
ь лицах, в глазах которых 
отражается их судьба, ха- 
рактер и призвание. Я 
«вчитываюсь* в ни лица и. 
смею надеяться, мои фо- 
тографии говорят на толь- 
ко о моих героях, но н о 
моем их видении. 

Работая над этой серией, 

Я пользуюсь совершенным 
оборудованием. Это имеет 
большое значение. Я счи- 


таю, что фотография — 
іто письмо светом, и осве- 
щаю, высвечиваю то, на что 
хочу обратить внимание. 

— Следовательно, здесь 
случайность уже не играет 
роли? 

— Нет. Я не люблю ха- 
латности и поспешности. 
Считаю, что общее впе- 
чатление зависит от гар- 
монии, содержания, формы 
и применяемой техники. 

На фотографии не должно 
оставаться никаких лишних, 
не относящихся к делу 
деталей. Только то, что 
работает на авторский за- 
мысел. Общая тональность 
снимка очень важна для 
передачи нестроения, Я не 
против нового, но никогда 
не гонюсь за модой и при- 
бегаю к различным техни- 
ческим приемам только 
тогда, когда они могут 
усилить смысловой эффект 
фотографии. 

— Ваши планы? 

— В новом моем цикле я 
хотел бы запечатлеть мир 
провинции Алфелд, мир 


хуторов, уходящих форм 
крестьянской жизни. Над 
этим в сейчас работаю и 
понемногу готовлю свою 
юбилейную выставку. 

В 19ЙЗ году мне исполнится 
60 лет. И хочется по воз- 
можности показать все 
сделанное за годы творче- 
ства, Затем я хочу оста- 
вить активную работу н фо- 
тографировать только длв 
себя, а не для выставок..* 

. .Эти слона еще звучат 
1 моих ушах. Они напом- 
нили мне мудрого Про- 
слеро из драмы Шекспира 
«Буря», который в конце 
пьесы ломает свою вол- 
шебную палочку. За этими 
словами художника виден 
человек, не любящий лег- 
ких побед, а по его соб- 
ственным словам, больше 
радующийся тому, что 
добыто в поте лица. Он 
не только получает, ио и 
щедро дает. 

И в отличие от многих Ищт- 
яан Тот счастлив потому, 
что дает, а не потому что 
получает. 
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СКУЛЬПТОР АГАМЕМНОН МАКНИС 





